 РИСОВАШЯ. ЖИВОПИСИ 


ЛРИКААОНОГО, ИСКУССТВА 


Полъ релакщей 


профессора А. В. МАКОВСКАГО и ВАДИМА ЛАЪСОВОГО. 
при участи: И, Е. РЪПИНА, проф. Д. 1. КИПЛИКА, преп. Педагогич. Курсовъ при 
Академи Художествь А. Г. НОВИКОВА, Н. К. ПРОЗОРОВА, Т. И. КАТУРКИНА, 
В. А. ЛЕПИКАШЬ, Г. А. АНГЕРТА, Б. 09. ШАЛЕЦЕРА и др. 
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Наблюдательная перспектива, Т. И, Патуркинь. „.....,. 
Элементарное рисоваше. А. Г, Новиков. еее: 


Отмывка тушью. В, А. Лепикашь. „...... нь 


Ш 


Философские атюды, Вадимь Лосовой. ЗИ МВ ВЫ ЗВ ЗЕ ЗИ ПО ЗВ 3 В | 


Очерки по историг живописи. Б. 0. Шлецерь. (ое, 


* 


Цифры верху страниць указывають нумерашию каждаго отдВльнаго курса, 
Цифры снизу страниц указывають общую нумерашю всего тома. 
Ю Ри в 
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Во второмъ том «Искусства для всЪхъ», кромЪ статей по историк живописи 
и философия искусства, помфщены: «Наблюдательная перспектива», «Элементарное 
рисоване» (рисован!е съ натуры предметовъ домашияго обихода) и «Отмывка тушью», 

Проходить эти предметы слФдуеть въ томъ порядкЪ, въ какомъ они здесь на- 
печатаны, 

СлФдовательно, прежде всего необходимо внимательно прочесть Наблюдательную 
перспективу и основательно усвоить ед основныл положешя, такъ какъ съ ними 
постоянно приходится встрЪчаться при рисовани съ натуры; безъ знакомства ‘съ 
ифкоторыми понятями и терминами Наблюдательной перспективы были бы непо- 
натны мног!я объясиеня изъ курса рисования. 

Курсь отмывки тушью архитектурно-художествениаго и натуралистическаго 
орнамента мы сочли полезным включить въ нашу программу, такъ какъ опъ тре- 
бустся многими спешальными техническими и художественными учебными заведе- 
итями. Что касается порядка его прохождения, то мы рекомендовали бы отложить 


отмывку боле сложныхъ орнаментовъ до тЪхъ поръ, пока ие будетъь пройденъ въ 


значительной мфрЪ курсъь рисовашя орнамента карандашомъ (курсъ этотъ будетъ 
помфщентъ въ 4 томЪ). Къ простЬйшимъ же орнаментамъ, образцы которыхъ здесь 
помфщены, можно при желании приступить теперь же, послЪ рисовашя съ натуры 
предметовъ домашилго обихода. 
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«Искусство для ВсЪхл», Т. И. Къ, «Очеркамъ по истори живописи», 


НАБЛЮДАТЕЛЬНАЯ ПЕРСПЕКТИВА. 
Т. И. КатуркииЪ. 


ЗАВИСИМОСТЬ ВЕЛИЧИНЫ И ФОРМЫ ПРЕДМЕТА ОТЪ РАЗСТОЯШЯ И ТОЧКИ 
ЗРЪНТЯ. 


До сихъ поръ мы рисовали лин, геометрическюя фигуры, плосмя таблицы, 
бабочекъ, засушенные листья и пр. Рисовали предметы о двухъь измфреняхь— длина 
и ширина. При этомъ предполагалось, что изображаемые предметы находились прямо 
передъ рисующимъ, т.-е., если мы рисовали квадратъ, то онъ имфлъ 4 прямыхъ угла 
и четыре равныхъ стороны, если—окружность, то эта кривая всегда была правиль- 
ной, любая точка которой находилась на одинаковомъ разстояни оть центра; кривая 
линя— спираль или завитокъ—строилась по вычислентямъ и т. д. Однимъ словомъ, 
мы изображали предметы такими, какими они являются въ дфйствительности. Такое 
изображен! называется теометральнымЪ. Теперь мы переходимъ къ рисованию съ 
натуры, т.-е. будемъ изображать на бумаг все то, что находится вокругь насъ. 
Окружающие насъ предметы находятся въ пространств, одни ближе къ намъ, дру- 
ге— дальше. И вотъ, переходя къ рисованию сл натуры, нужно твердо помнить, что 
на бумаг или, вЪрнфе, на рисункЪ изображен предметовъ должно быть не геоме- 
тральное, а перспективное, другими словами, изображение должно быть не дЬйствитель- 
ное, а кажущееся. Какъ было упомянуто, до сихъ поръ мы имфли дало лишь съ 
длиной и шириной предметовъ; при рисовани съ натуры прибавляется новое изм\- 
ренте --мубина, или толшина. 

Если внимательно взглянуть на все окружающее насъ, строго понаблюдать за его 
формами, то не трудно замФтить, что предметы, окружающие насЪ, мФилютЪ свою 
форму и величину 0Ъ зависимости отЪ точки зрбшя и разстояшя ихЪ отЪ зри- 
теля. Измиене предметовъ доходить до курьезовъ. Такъ, напримфръ: аршин мо- 
жеть казаться длиннфе версты, человфкъ можеть представляться выше самаго много- 
зтажнаго здания; однимь пальцемъ можно заслонить иблыя селения, городъ и проч. 
Вначал рто можетъ показаться страннымъ. Какъ, напр., аршин можеть быть длин- 
нфе версты, или человЪкъ—выше зданя? При внимательномъ наблюдении можно 
убЪдиться въ справедливости этихъ словъ. Если, сидя, смотрЬть на близъ стоящаго 
челонфка, то все, находящееся позади иего,—люди, животныя, растения, фопарные и 
телеграфные столбы, строешя и пр.,— или будеть равно ему по величинЪ, или соста- 
вить только часть его роста, 


«Искусство для веБхъ»®. Т. ПИ. | 


На рисункЬ 1 изображенъ перспективный видъ па ИсааюевскИ соборъь со 
стороны Николаевскаго моста, Высота собора несравненно больше 6-ти этажнаго дома. 
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.. ав то чуть ли ие самое высокое здание 
В ИстербуреЪ. Однако, иа нашемъ 
рисункф собор меньше фигуры стоя- 
шаго на мосту человфка. (Рисунокъ 
сдбланъ съ натуры, сидя, и человТ- 
ческая фигура на переднемь планЪ 
находилась оть рисующаго на разстоя- 
ни 4-хъ арш.). Самое высокое здан!е, 
которое, въ, дЬйствительности. въ и®- 
сколько деслткоь разъ выше человТка, 
такимь образомъ, можегь казаться 
меньше его. Если чело ческую фи- 
гурку приблизить къ собору, то взаимо- 
отпошентя величинь собора и челов фк: 
== | измфиятся. Соборуь будетъ гораздо 


се ЗЫ р 
— И еееекь | 


больше (рис. 5). Находясь па улиц®, 


возьмите палочку ино въ четверть 


Рис. 2. Лия а'Ъ'. обозначе 
. С © еННая Пу ивтиромъ, показыь- арпигна ка + | = | - 
ь « ‚ «1. * ПОСТаЛЬТО т 4 ъ м УАТЕТА 
ваеть пространство, которое пом: зется между кон- | авьте ее передъ собою 


цами палочки аб, находящейся въ рукахъ у зрителя. ГОРИЗОНТально, на уровни  вашихъ 
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глазъь (рис. 2). Держа палочку въ 
такомъь положении, посмотрите, 
какое пространство помфщается 
между концами палочки. Ясно 
видно, что отъь олиого конца 
палочки до другого пом шается 
нфеколько десятков здан!й. Если 
тоть же опыть вы продЪлаете 
въ дереви, то между концами 
палочки улягутся версты знако- 
мой вамъ мфетности (рис. 3). 
Ато Тзлиль вь трамваВ, тотъ 


неоднократно могъ наблюдать съ 


передней плошадки такую карти- 


ну, какую представляетъ рис. 4-й, 
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Иекусство для вещь. 


Прежде всего вамъ бросается нъ глаза силуять вагоновожатаго на фон аршин- 
наго стекла (иногда величина окна меньше—*/4 аршина }, №ь этой небольшой прозрач- 
ной плоскости вы видите сцены уличной жилни,—видны Зданши, люди, извозчики... 
Черезъ такое маленькое отверсте открывается огромная даль на ифсколько верстъь. 
Сравнивая все, что находится за стекломъ, съ фигурой вожатаго, мы видимъ, что 
люди, столбы, здания кажутся или равными ей, или значительно меньше ея. Прямо 


о А 


р ни а А 
инете ннинния] = 
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Рис. 5. Геометральный видъ Исаакевскаго собора. На паперти фигуры людей. 
не вфрится, чтобы взрослые «НДИ. 2! |. арт. росту, могли казаться только пичтожиой 
частью головы, находящейся передхъ зрителемть. 


Подобных примфровъ можно наблю- 
дать множество на каждом 


шагу, на улиц и у себя дома. Вы видите такимъ обра- 
зомъ, что предметы дфйствительно мФнлютЪ свою 


ведичинл в зависимости оть 
разстоямя предмета отЪ зрителл (т.-е. рисующаго ). 


Посмотрите на Исаакевсый соборь волизи и 


сравните его величину с величи- 
ной человфка, стояшаго на паперти (рис. 


”). Человфка почти не видно. Величина его. 
по сравнентю съ соборомъ, очень ничтожна. Любое дерево (рис. 3). находящееся отъ 
зрителя на очень далекомъ разстоянти и кажушееся м 


| аленькой черточкой, — прибли- 
женное къ нему вплотную, будеть во много 


разь Обльше палочки, находящейся \ 
зрителя въ рукахъ. Да, наконецъ, тотъь же извозчик 


| | ъ, котораго мы видимъ изъ окна 
трамвая (рис. 4), ни въ какомъ 


случаф не могь бы профхать черезь ворота, вели- 


ее ВУ и 
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чиною въ данное окно. Если бы этоть извозчикъь Фхалъ навстрфчу трамваю, то вели- 
чина его, по м®рЬ приближентя, становилась бы все больше и больше. И наоборот, 
по мЪрЪ удалентя отъь окна, величина извозчика становится все меньше и меньше. 
Каждому случалось, конечно, наблюдать подходъ поЪзда къ станиии. Когда пофздъь 
показывается на горизонтЬ, величина его, по сравнению со стояшими на платформ 
пассажирами, кажется очень незначительной (рис. 6). По мфрЪ приближения пофзда, 
неличина его все растеть и растетъ, наконець, становится настолько значительной, 
что ростъ людей составляетъ только одну часть высоты по Ъзда. 
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Рис. 6. 


Изъь всфхл, этих примфровъ мы можемъ сдфлать вывохть: чбнЪ дальше предме- 
ты от зрителя, томЪ они кажутся меньше, и паоборотЪ. 

ИзЗЪ двутЪ, одинаковых® по величин, предметов будет® казаться больше тотьЪь. 
который ближе кь намб. | 

Передъ вами улица. Посреди улицы рядъ трамвайныхл, столбов, уходящих 
куда-то вглубь (рис. 7). Въ дЬйствительности, всЪ столбы— одинаковой величины: на 
рисункЪ же первый столо—©самый большой. второй —значительно меньше, и, по мЬрЪ 
дальн`йшаго удаления столбовъ, величина ихь становится очень ничтожной. Второй 
столбъ. казалось бы. долженъ быть не на много меньше перваго, такъ какъ онъ 
отетоитъ отъ него всего на нфеколько десятковъ шагов. однако, несмотря на это, 


— ) = 


в _ Искусство для всъть, 


величина его кажется намь почти вдвое меньше пернаго; самый же дальниЕ столь 
кажется намъ маленькой черточкой. То же самое происходить и съ величиной домонь: 
изъ двухъ, одинаковых по величин и количеству этажей, домов, ближайний къ намь 
будегь казаться выше. Цомимо уменьшен величины предметонъ, по мЬрЬ иухь уда- 
ленин, уменьшается также и пространство между ними, Разстояние отъ перваго столба 
до второго довольно значительное, затЪмъ оно становится все меньше и меньше, и 
вдали столбы почти сливаются въ одну сплошную стфну. Такое уменьшен! простран- 
ства хорошо наблюдать вечером, Посмотрите вдоль длинной улицы Грие. №). Огоньки 
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Рис. 7. 


фонарей, по мЪрЪ удаленя, становятся все ближе и ближе 
стоян между ними сокращается, и если улица достаточна 
разстоями всЪ огоньки сливаются въ общую полосу 
или ее (рис, я 


друг къ другу, т.-е. раз- 
длиниа, то на большому 
снута. Рельсы желзной дороги 


и ея кажутся намъ ини вдали, т,-е. пространство 


`В ъ Эти ры. ОКА Вет намть, 


какимь я, въ зависимости отъ 
разстояния, мфияется величина предметовъ. 


т Посмотрим ь теперь, какъ в зависимости 
отбь положешя предмета къ зрителю (т.-е. къ рисующшему) имбилетсл форма 
предмети. А \ 
Алдассная доска. ее НИЕ | 
ая доска, если смотрьть на нее прямо, представаяется въ такомъ вид. 


къ изображе - 
как» изображено на рис. 9-мъь. Вы видите перед собой правильный прямоугольникть, 
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Рис. 8. 
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Рис. 9. Геометральный видъ классной доски. рис. 10; Профи изаснасй дроби 


х Кай _ Искусство для веть. 


Видъ той же доски сбоку совершенно иной: при таком положенти уже не видно 
плоскости, а только—профиль доски—толщина ея, или рама, въ которую вправлена 
доска (рис. 1%). 

Очень трудно и даже невозможно узнать по этому профилю, какова настоящая 
неличина и форма предмета: можеть быть ато ква- 
дратъ, можеть быть— прямоугольникь, многоугольник 
или другая какая-либо форма. На рисункЪ 11-мтъ ило- 
бражена толщина деревянной доски. И по этому ри- 
сунку нельзя судить, какова дУйствительная величина 
и форма предмета. Форма отъ насъ скрыта, благодаря 
исключительному положению предмета, по отношению 
къ зрителю. Рисунокъ 12-й показываеть настоящую 


Рис, 11. Риге. 12. 


форму предмета. Кругъ, если емо- 
трЬть на него сбоку, кажется 
бол или менфе сплюснутымъ, 
нь зависимости оть точки зрЪ- 
ня (рис. 13); атотъь же кругъ въ 
прямомъ положение по отноше- 
ино къ зрителю, сохраняеть свою 
йствительную форму (рис. 14), 

Изъь вебхь таль природы, 
только шаръ или мячъ будуть 
казатьея всегда круглыми, какъ 
Бы мы па нихъ ни смотр\ли 


рис. 15 и 16). Остальные пред- Рис. 1%, 


меты муняютъ свою форму вмфстЪ съ измфиешемъ положения по отношеняю къ зрителю. 


7 . в 
Рис. 15. Рие, 106. 


Какой-нибудь ящикъ или коробка изъ - подъ конфеть имфють 


боковыя стфики. 


= 
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донышко и крышку, Если названный предметь не прозраченъ, то о дОйствительной 
его форм мы можемъ судить лишь тогда, когда намъ видны три различныя сто- 
роны его (рис. 17). Судить о дФйствительной форм по двумъ сторонам по боко- 
ной и крыши О, трудно, 
вслЪдетв!е сокрашения „* . 
крышки, и даже ие с | | 
всегда возможно, если 

это сокрашени слиш- 

комъ велико,  какъ. 

нанр., на рис. 15. Тотъ —=— 
же ящикъ, или коро- 
бочка, можеть занять 


по отношенио къ зри- 


Рив, 17. 


телю и такое положе- 
не, когда будетъ видна только передняя сторона предмета (рис. 19). Въ данном слу- 
ча ни о форм, ни о величин разсуждать не приходится. Этихъ немногихъ примф- 
ронъь достаточно, чтобы каждый самъ могъь сдфлать ибеколько наблюденй и у0Т- 
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Рис. 1№. 


диться вт, томъ, что форма предмета дойствительно м%илется в зависимости отЪ 


точки зил. 
Остается раземотроть еше измфнешя, въ зависимости оть точки зр®н!я, поло- 


5. 


Рис. 19. 


женя прямых лин! и плоскостей. Комната, въ которой вы находитесь, состоитъ изъ 
сть, потолка и пола. Поль окруженъ четырьмя отвфеными стЬнами, и на нихъ 


Искусство для веть. 


поконтея потолок, всегда ровный, или, какъ принято называть, горизонтальный (не 
приниман во вниман! случаевъ, когда потолки бываютъ сводчатыми). Наклонныхть 
потолковь, половъ и сть, въ ДЬйствительности, почти никогда пе бываетгь, Но ка- 
заться наклонными и потолокъ и полъ могутъ. Встаньте въ кони комнаты и по- 
смотрите въ другой конецъ ея. Вамъ представится такая картина (рис. 20): боковыя 
лини потолка кажутся намъ паклонными,—онЪ, а слФдовательно, и весь потоловъ, 


Рис. 20. 


опускаются внизъ; боковыя лини пола тоже наклонны, но идуть вверхь; только 
тЪ линии потолка и пола, которыл находятся прямо передъь зрителемъ, сохраняютъ 
свое горизонтальное положение. Примфръь лрюй и очень наглядный, Стоить изм \- 
нить точку зрЫн1я— перейти къ другой, смежной сти компаты,—какъ наклонныя 
лини становятся горизонтальными, и, наобороть, т лини, которыя были горизон- 
тальными, становятся наклонными. Въ томъ, что лини потолка и пола кажутся на- 
клонными, не трудно убЪдиться. Возьмите карандаш и, держа его въ рукЪ горизон- 
тально, приложите къ направленно наблюдаемой линии (рис. 21); вы ясно увидите, 
что направление карандаша не совпадаеть съ направленемъ наблюдае: мой лини 
(напр., на нашем рисункЪ съ боковой линтей потолка); для того, чтобы лин карандаша 
совиала съ линей потолка, нужио наклонить карандашь, На этомь примбрь мы ви- 
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дим’ь, что, въ зависимости отъ точки зрфия, горизонтальныя диши и плоскости мо- 
гутъ казаться наклонными, Если вы воедините лишей огни фонарей на нашем 
рисунк® (рис. 5), то эта лишя будеть наклонной, опускающейся вниль, Лия 
основан! столбовъ тоже наклонна, во идетъ вверхъ, и на далекомъ разстоянти эти 
двЪ лин!и сойдутся въ одной точкЪ, которая находится на уровн® глаз наблюдаю- 
шаго. Линия крышуь домов, въ дйствительности, всегда горизонтальна такъ же, какъ и 


Рис. ЭГ. 


линия оконъ илины основан! зданий. Но взгляните, идя по улицЪ, на эти лини крышу 
и оконь: вамъ покажется, что всЪ лин! которыя выше уровня глазъ зрителя, бу- 
дуть опускаться книзу, а всЪ лини, которыя ниже уровня глазъ зрителя, будуть подни- 
маться вверху (рис. 22), и всЪ эти лини, какъ опускаюцияся, такъ и поднимаюцияся, 
сходятся въ одной точк\Ь, на высот нашихъ глазъ. 

Итакъ, всЪ окружающие насъ предметы, въ зависимости отъ разстоянтя пред- 
мета до зрителя и отъ точки зрЬния, т.-е. положентя предмета по отношению. къ зри- 
телю, кажутся намъ не такими, каке они въ дойствительности; вту-то кажущуюся 
форму и нужно изображать на бума. Нужно пр учить свой глазъ видфть эту пер- 
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спективную форму предмета и воспроизводить се въ рисункЪ. Наблюденя свои мы 
поведемль въ такой послФдовательности; 1) наблюдене надъ сокращенемь прямых 
лин!, 2) сокращен паралаельныхь линйь 3) сокрашене прямого угза, 4) сокраще- 
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миша 


не квадрата въ различных положе- 
мяхъ и, наконешь, 5) перейдем кь 
рисованию другихъ геометрических» 
тЪль съ натуры. Нараллельно съ на- 
блюденемт и изученемъ сокрашений, 
необходимо продолжать упражнения въ 
рисовани живыхъ и засушенныху 
листъенъ и ивбтовнь, ддлать наброски 
карандашом, силурты тушью и проч, 
Прежде, чфмъь перейти къ дальнфИшему 
изложенно, необходимо указать нЪко- 
торыя назвашя (термины), съ кото- 
рыми намъ придется вострфтиться, и 
пезъ которыхъ трудно обойтись. 

ГОРИЗОНТЪ. Что такое гори- 
зонтъ? Если съ таким вопросом вы 
обратитесь къ ученикамъ въ классъ, 
то получится обыкиовенно такой от- 
ВТУгь: & Горизонтомъ называется линия. 
гдЬ небо сходится съ землею». 


Рие. 22. Перспектива улицы. Сильное сокращен 
горизонтальных лини (зритель находится поере- 
динЪ улицы). 


И зачастую они вамъ укажутъ, что наблю- 
дали горизонть на взморьЪ или въ чистому, 
полЪ. Однако, въ рисованти подъ горизонтом 
разумфется нфчто иное. Возьмите стаканъ воды 
и наклоните его, какъ угодно, — плоскость воды 
всегда останется горизонтальной (рис. 23). Если 
вы поднимете стаканъ до уровня вашихъ глазъ. 
то плоскость воды превратится въ одну длинно 


Грис. 21). Листь бумаги или картона на уровнф глазу тоже преврашается въ лингю. 
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Воть такая горизонтальная плоскость, натодятаяся на уровнб нашитЪ глазЪ, и назы- 
вается торизонтомЪ. Горизонтъь не можеть быть выше или ниже уровня глазъ. Если 
вы будете подниматься на гору или спускаться съ инея, 
то, вмфетЬ съ вами, и горизонть будеть или подни- 
маться, или опускаться, 

Для того, чтобы убФдиться въ томъ, что горизонтъ 
всегда находится на уровнф глазъ зрителя, можно произ- 
вести н`еколько опытовъ. Находясь въ полЪ или на 
взморьь, возьмите въ руки листь бумаги, поставьте его 
горизонтально на уровиЪ глазъ, и вы ясно увидите, что 
бумажная лин! совпалаеть съ линей горизонта въ 
натурЪ (рис. 25). Если вы полниметееь на гору и про- 
дЪлаете то же самое, вы увидите, что горизонт и здЪеь 
находится на уровн глазъ, т.-е. онъ поднимается вмфетЪ 
со зрителемъ. Если мы свои наблюдентя будемъ продЪ- 
лывать сидя или лежа, тои въ этомъ случаЪ горизонть 
останется на уровнф глазъ. 

КАРТИННАЯ ПЛОСКОСТЬ И ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 
ЛУЧЪ. Мы видимъ предметы потому, что они освТ- 
шены. „Тучи свфта отражаются отъ освЪшеннаго предмета 
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и, попадая въ глазь, оставляютъ на такъ называемой сФучатой оболочкЪ изобра- 
жене даннаго предмета, которое и воспринимается нашими зрительными нервами. 
ВеЪ лучи оть освущениаго предмета пучкомъ, конусообразно, илутъ въ глазъ 
(рис. 26). Представимъ себЪ, что на пути отого пучка лучей помфщена какая- 
нибудь плоскость, напр., стекло, какъ изображено на рисунк®. Каждый лучъ пере- 
сфчетгь наше стекло въ особой точкЪ, и ебли рядъ Этихъ точекъ соединить линиями, 
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Рис. 96. 


то получится изображение даннаго предмета, только въ уменьшенном” видЪЬ. Такая 
плоскость, пересфкающая отвфено лучи, идуцие оть осв,`шеннаго предмет 
зрителя, называетсл воображаемой картинной плоскостью. 

Хуложникъ переносить изображен предмета съ воображаемой картинной пло- 
скости на бумагу или холстъ, которые называются уже дфиствительной. 
ной картинной плоскостью. СлЪдовательно, картинныхь плоскостей диТ: 


а въ глазь 


или реаль- 


| одна—вообра- 
жаемая, находящаяся на пути лучей, идущих въ глазъ рисующаго отъь освшень 


предмета,” а другая—дЪйствительная, т.-е. тотъ кусокъ бумаги, картона или хол 
который рисующий переносить воображаемую картинную плоскость, вмЪстЪ съ находя- 
шимся на пей изображенемъ. Такимъ образомъ, дУйствительная картинная плоскость 
есть лишь воспроизведение воображаемой, 


таго 
та, на 
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Воображаемая картинная плоскость, какъ видно на рисуик, перпендикулярна 
къ горизонту. „Лучи, идущие изъ глаза зрителя !), падаютъ на нее подъ разными 
углами: одни—болфе наклонно, друге — менЪе. Не трудно понять, что есть среди них 
и такой лучъ, и притомъ только одинъ, который падаетъ на картинную плоскость перпел- 
дикуллрно; этоть лучъ называется центральнымЪ. Центральный лучъ короче вех 
остальных и весь лежитъь въ плоскости горизонта. На нашемъ рисункф центральный 
луч попадаетъ приблизительно въ средину картинной плоскости и въ средину мель- 
ницы, по, разумЪется, так бываеть не всегда. Если бы нашуъ зритель поднялся на 
какое-нибудь возвьиненте, то центральный лучъ попадаль бы уже не въ средину, а 
нь верхнюю часть картинной плоскости; если бы зритель, напротивъ, опустился, то, 
вм ет съ нимъ, опустился бы и центральный лучъ, 

ФРОНТОВАЯ ЛИНИЯ.” Мы знаемъ, что горизонтальной лин ей называется та- 
кая прямая, концы которой находятся на одинаковомъ уровнЪ®). Горизонтальная ли- 
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Рие. 97. 


ния, находящаяся прямо передъ нами, т.-е. въ такомь положениг, что разстояне отъ 
конповъ Этой лиши до нашихъ глазъ одинаково, называется фронтовой лишей, а 
отеюда положен! такой линш называется фролтальнымЪ, или просто прямымъ. 
Лин!я фронтовая, будетъь ли она выше или ниже горизонта, всегда остается 
фронтовой, т.-е. разстояния отъ нашего глаза до концовъ ея одинаковы (рис. 27). 
Но та же фронтовая линя рядомъ сидящему человфку кажется уже ие фронтовой, а 
эта ани д`Ълается наклонной, она мфняеть и свою 


наклонной. Помимо того, что 
величину: она становится меньше. 


1) Дая пацгихъ офлеи безразлично, говорить ти «Л чи ИДуть 9 ГЛАЪ» ИЛИ «лучи ИлУтъ наъ 
глаза». Мы будемъ употреблять преимущественно послфднее выраженте. 
2) Боле точное, математическое опредФлене: линия, параллельная горизонту. 
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Зв, 


_ ЛИНШИ СОКРАЩАЮЩИЯСЯ (случайных). Горизонтальныя дин, какъ мы 
и ‚ могуть казаться наклонными, въ зависимости отъ п положения по отношению | 
къ ь зрителю. Если горизонтальная лин! находится на урови нашихь глазъь, она 
всегда останется горизонтальной, независимо оть того, будеть ли она находиться 


г 6. 


Рис. 95. 


прямо передъ пами или по какую-либо сторону оть насъ. ПовЪеьте на сти па- 
очку, величиною въ одинъ аршинъ, въ горизонтальномь положению на уровнЪ 
горизонта, и наблюдайте ее съ какой угодно точки зрЫн!я: всегда эта палочка будеть 
казаться горизонтальной (рис. 25). Та же палочка, повфшенная выше горизонта (при 
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Рис. 99. 


глучайномъ положении), кажется наклонной книзу, и величина ея становится меньше, — 
она сокращается (рис. 29). Если же она будеть находиться ниже горизонта, она будеть 


подниматься кверху (рис. 30). Куда же веЪ лини, находяцияся выше или ниже гори- 
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Рие. 30. 


зонта, направляются? На основани предыдущихь наблюденй мы можемъь сказать, что 
вс эти лини идуть къ горизонту. 


(Окончаве слбдуетЪ). 


че в 


ЭЛЕМЕНТАРНОЕ РИСОВАШЕ. 


Рисоване съ натуры. 
ПРЕДВАРИТЕЛЬНЫЯ ЗАМЪЧАНТЯ. 


АЯ ы найдете ниже рядъ рисунковъ, исполненныхь съ натуры (листы 1--ХХИ\”), 
5 «т и сопровождаюция ихъ объяснения. Рисунки эти помфшены здЪсь совсфмъ 
: | не для того, чтобы вы ихъ копировали, напротивъ, роль ихъ совершенно 
И 51157 иная. Наши рисунки служатъ, во-первыхъ, иллюстрашями къ объясне- 
нтямъ, которыя были бы иначе мало понятны и празумительны; во-вторых, они 
показываютъ, какого рода модели вы должны выбирать дая первоначальнаго рисо- 
ван!я съ натуры, какъ располагать и освфшать эти модели; наконецъ, въ-третьихъ, 


они даютъ вамъ наглядное понят! о томъ, какой видъ должиы имфть ваши с06- 
ственные рисунки съ натуры въ законченномъ видЪ. 

Разсматривая наши рисунки, вы убЪдитесь въ томъ, что огромное большинство 
предметовъ, которые мы предлагаемъ въ качеств моделей для рисовашя съ натуры, 
принадлежитъь къ чисау самой обыкновенной домашней утвари и, саЪдовательно, у 
каждаго найдется подъ рукой. Если же иногда и окажется невозможнымъ отыскать 
точно такя модели, какя предложены нами, то ихъ нетрудно, разумЪется, замфнить 
другими, болЪе или мене схожими съ нашими образцами, Суть дла оть этого не 
мфнлется. 

Устанавливать модели слФдустъ такъ, какъ показываютъ наши рисунки; кромЪ 
того, занимающемуся не возбраняется, конечно, добавить къ избраинымъ нами поло- 
жентямъ моделей—иЪсколько другихъ варташй, по собственному усмотрфи!ю. 

Устанавливая модели, слФдуеть позаботиться о томъ, чтобы свФть на нихь 
падалъ только съ одной какой-либо стороны (справа или сл\ва) и только отъ одного 
источника свЪта (отъ окна или лампы). Въ комнатЬ, гдЪ модели освфшались бы съ 
разныхъ сторонъ, нфсколькими окнами или несколькими лампами, рисовать было бы 
затруднительно. 

Что касается размФра вашихъ рисунковъ, то ихъ рекомендуется дФлать, прибли- 
зительно, въ два раза крупнФе нашихъ образцовъ. 


ЛИСТЪ 1. СТОЛИКЪ ДЛЯ РИСОВАНИЯ. 


При рисовании съ натуры необходимо, чтобы вашгть рисунокъ находился на из- 
зЪстномъ разстояни отъ глаза и въ наклонномъ положении; дая этого полезно имфть 
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столикъ, который отличается очень проетымъ устройствомъ и можеть быть сдФланъ 
каждым столяром; стоимость его не превышаеть 1 р. 59 к.—Т р. 72 к. На прила- 
гаемомъ рисункб (Листь 1) видно его устройство и указанъ радмФръ; несмотря на 
свою простую коиструкцио, онъ представляеть большия удобства, и такими столиками 
обставлены теперь многе рисовальные классы. Состоить онъ изъ деревянной рамки, 
на которую пабиваютъ толстый картонъ или доску, лучше картон. 

Съ оборотной стороны (см. рис. 2) къ средней переклалин®, на петляхъь иди 
жестянкахъ, какъ показано на рисункЪ, придфлывають дв ножки; дая того, чтобы 
ножки не разъзжались и можно было измиять наклонъ верхией доски съ карто- 
номъ, привязывается веревочка, какъ указано на рис. 3. Рисующий садитсл на обыкно- 
венный стулъ или табуретъ, а столикъ помфшаетъ перед собою такъ, что пожками 
он упирается въ землю или полъ. Доска же столика нижнимъ своимъ краемъ упи- 
рается на колфии рисующаго. 


ДИСТЬ ИП. РИСОВАШЕ СЪ НАТУРЫ КНИГИ ВЪ ВЕРТИКАЛЬНОМЪ ПОЛОЖЕНИИ. 


Моделью служитъ тонкая книга, которая ставится на плоскости горизонта, т,-е. 
на уровиЪ глаза рисуюшаго, и рисуетсл сбоку (см. рис, 1). 

Приступая къ рисованио этой модели, вы прежде всего опредфлите, сколько 
разъь ширина аЪ содержится въ длинЪ с4; узнавъ, сколько разъ ширина помфщается 
въ длин, намфтьте длину рисунка; разстояне между двумя намфченными точками 
раздЗлите на столько равныхъ частей, во сколько разъ ширина меньше длины; возь- 
мите одну часть и отложите ее по горизонтальному направлению; это и есть ширина 
КНИГИ, 

Нарисуйте по этимъ даннымъ форму прямоугольника, затЪмъ смотрите на на- 
туру и сравнивайте стороны книги съ нарисованнымъ прямоугольникомь; вы увидите, 
что вертикальныя стороны книги совпадаютъ съ вертикальными сторонами прямо- 
угольника; что же касается горизонтальныхь сторонъ, то низЪ книги, который нахо- 
дится въ данномъ случаЪ на плоскости горизонта, такъ и остается горизонтальной 
лин!ей, а верхнее ребро кииги кажется наклонным. Наклонъ этого верхняго ребра 
надо опредфлить и намфтить на бумаг. 

Когда общая форма книги будетъь намфчена, нужно опредФлить толщину книги 
и ширину корешка. 

Кром того, можете сдфлать на глазъ тЪ узоры и пятна, как вы зам тите на 
переплетЬ. Не мЪшаетъ также попытаться передать ивфть какъ корешка, такъ и пе- 
реплета. 

Рис. 2-Й представлястъь ту же книгу, ио только въ другомъ положен!и по отно- 
шентю къ рисующему; въ рэтомъ случа плоскость горизонта, т.-е. уровень глаза ри- 
сующаго, взята по средин® книги. 

ПослФдовательность изображешя остается та же, что и въ первомъ случаЪ. 
Рисунки 3-й и 4-Й изображаютъ книгу въ другихъ положеняхъ: на рис. 3-мъ плоскость 
горизонта приходится нЪсколько выше средины 
ставлена ниже горизонта. 


книги, а на 4-мъ—вся модель по- 


— 48 — 


Элементарное рисованте. т 51 


Такимъ образомъ, на данной модели вы изучаете вертикальную плоскость во 
всевозможныхъ поворотахъ и положеняхъ по отношеню къ рисующему, Совфтуемъ 
остановиться на ртом» упражнен!и подольше и какъ можно лучше изучить сокрашение 


вертикальной плоскости. 


ЛИСТЬ Ш. РИСОВАН!Е ОБЫКНОВЕННОЙ КЛАССНОЙ ТЕТРАДКИ ВЪ ГОРИ- 
ЗОНТАЛЬНОМЪ ПОЛОЖЕНИИ. 


Рисунокт 1-Й изображаетъь тетрадку въ прямомъ положенти безъ всякаго сокращения. 

Возьмите обыкновенную тетрадку, положите ее прямо передъ собою на столъ 
ниже горизонта такимъ образомъ, чтобы ближайшая сторона а (см. рис. 4) казалась 
рисуюшему горизонтальной; опредФлите, что меньше: ширина по горизонтальному 
направлению или длина по вертикальному; затфмъ надо размФрить, во сколько именно 
разъ длина меньше ширины. Выяснивъ Это, нужно опредфлить, въ какомъ положенти 
данная модель находится по отношению къ горизонту; если горизонтъ находится 
близко къ тетради, то на первыхъь рисункахъ слФдуетъ его намфчать на бумаг, на 
которой думаете нарисовать тетрадку. 

ПослЪдовательный ходъ рисования долженъ быть слфдуюций. Сначала вы намФчаете 
черточками ширину (см. рис. 2). 

Разд\лите ширину на столько частей, во сколько разъ, по вашему расчету, 
ширина больше длины; возьмите одну часть и отложите ее по вертикальному на- 
правлению. 

Намфтьте плоскость стола, на которомъ лежитъ тетрадка, или часть стола, если 
послЪди!й большого размфра. Намфтинъ, такимъ образомъ, границы рисунка, нари- 
суйте прямоугольникъ (см. рис. 93), внутри котораго могла бы помфститься тетрадка 
съ ея крайними точками. Наведите со своего мФста, держа его вертикально, карандаигь 
на уголь Ь (см. рис. 4) и опредфлите наклонъ правой стороны тетради, сравнивая уголь, 
который получается между поставленным вертикально карандашомъ и краемъ тетради 

То же самое сдфлайте и съ лфвой стороной тетради—а. 

ЗатЬмъ смотрите на всю плоскость тетради, опредЪлите ея форму и передайте 
все то, что видите на модели. 

Толщину тетради рисуйте одновременно съ общей формой. 

Когда тетрадка будетъ нарисована и будетъ давать виечатлФи!е, что она лежитъ 
на горизонтальной плоскости, залейте рисунокъ тушью или акварелью. 

Въ такой же послФдозательности рисуетсл тетрадка съ другого мЪста (см. рис. 5); 
вь ртомъ случа она лежитъ пе прямо передъ рисующимъ, а нЪсколько вправо 
отъ него. 

Рисунокъ 7-Й изображаетъ тетрадку въ случайномъ положении, а именно угломъ 
къ рисующему. 

Ходъ рисования ея въ этомъ положении таковъ: 

ОпредЪлите горизонтъ. 

Разсчитайте, сколько разъ высота помфщается въ ширин® (см. рис. 6). 
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ОпредВлите, въ какомъ положены находится уголь с по отношению ко всей 
ширим\, и гдЪ приходится уголь а по отношению къ ©; наклонъ стороны тетради 
ас вы опреллите, сравнивая ее съ горизонтальной лишей, 

То же самое продфлайте и со стороной сЪ. СлФдуеть начинать рисунокъ съ бли- 
жайшаго угла. Когда ближайшая сторона тетради будеть нарисована, возстановите 

изъ угла с перпендикуляръ и замфтьте, гдЪ, по отношению къ перпендикуляру, нахо- 
дится уголь 4,—вправо или влФво, и насколько? 


Наконецъ, опредфлите толщину тетради, передайте ея форму, сравнивая все 
время свой рисунокъ съ натурой, 


РИСОВАНТЕ СВЪТА И ТЪНЕЙ. 
ОБИИЯ ЗАМЪЧАНГЯ. 


Одновременно съ изучешемъ рисунка слЪдуеть изучать свфтъ и тЪни. 

Что такое свЪтъ на предмет? У художниковъ принлто называть свфтомъь— 
ос щенное м5Ьсто. 

ТЬнь—та часть предмета, куда не достигаеть свфтъ. 

СьЪть можеть быть дневной и искусственный, какъ-то; оть лампы, электри- 
чества, газа и т. под. 

Блестящая точка на предметЪ, какъ вы уже знаете, называется бликомъ. Особенно 
хорошо блики видны на блестящихъ предметахъ, на стекл, маюлик\, 

Самая сильная тЬнь на предмет называется «собственной». 

Боле свЪтлая тфнь, средняя между св.томъ и самой темной тфпью, называется 
полутономъ. Полутона имфютъ большое значеню для передачи матерала, изъ 
котораго сдЪланы предметы. 


металлахт, ИТ. д. 


ТЬнь, которая ложится отъ предмета на ту поверхность, на которой оиъ стоитъ, 
называется «падающей». Падающая тбнь можеть ложиться и на другой предметъ. 

Темная тфнь, освфшаемая свфтомъ, отраженнымъ оть другого свЪтлаго пред- 
мета, называется «рефлексом». 

Особенно отчетливо можно наблюдать тЬнь, свЪть и рефлексы па гипсовых 
геометрических фигурахъ. 

При рисовани тБней и свФта надо держаться слЪдующаго порядка. 

Когда рисунокъ готовъ въ линтяхъ (въ контурЪ), то посредствомъ сравнения 
одних» темныхъ пятенъ модели съ другими опредЪляють самую темную тЪнь 
собственную или падающую. 

Линлми намбчают® ея форму и мбсто, а потомъ заштриховывають ато мЬсто 
до такой черноты, какъ въ натурЪ. Для того, чтобы ие слишком начернить, полезно 
самую темную тЪнь сравнивать съ какимъ-нибудь, стоящимъ поблизости, черным 
предметомъ. 

Потомъ рисуютъ вторую тЪнь, боле свЪтлую; и такъ постепенно изображаютъ 
всЪ тЬни, начиная съ темной и кончая самыми свЪтлыми. 

 охутона первое время можно вовсе не рисовать, пока вы не научитесь хорошо 
видфть и передавать форму и отношеше главныхъ тТней. На самой техник Ъ тушовки 
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мы считаемь излишним останавливаться, предоставляя каждому тушевать такъ, какъ 
ему удобн\е, и полагая, что при достаточномъ навык всЪ способы тушовки одива- 
ково хороши. 

Въ ртомъ издан!и вы найдете рисунки самой разнообразной съ технической 
стороны передачи тЪней. 

Но какой бы способь тушовки вы себ ни избрали, все время вы должны изу- 
чать форму и отношене какъ тфней, такъ и свфтлыхъь ипятенъ. Мы особенно под- 
черкиваемт, что тфни надо рисовать, т.-е, прежде, чфмъ начинать тушовку, необхо- 
димо намфчать линиями форму и границы тЪфней. 


ЛИСТЪ ТУ. МОДЕЛЬЮ МОГУТЪ СЛУЖИТЬ КЛАССНАЯ ДОСКА, ДВЕРЬ, ОКНО, 
КОРОБКА ИЗЪ-ПОДЪ СПИЧЕКЪ ИЛИ ПАПИРОСЪ, КНИГА ВЪ РАЗВЕРНУТОМЪ 
ВИДЪ, ЯЩИКЪ ОТЪ СИГАРЪ И Т. ПИ. 


Возьмемъ классную доску (см. рис. 1). Выберемъ мФето, съ котораго желали бы 
изобразить данный предметь. СлФдуетъ опредФлить, какое положеше онъ занимаеть 
по отношению къ плоскости горизонта, 

Потомъ разстояне с4 сравниваемъ съ разстоянемъ аб и разсчитываемт, во 
сколько ражь первое больше второго. 

Рисуемъ легкими чертами четыреугольникъ съ такими отношенями, каюмя мы 
опредЪлили въ натурЪ. 

ОпредФляемъ толшину и ширину рамы у доски, а также тЪ сокрашеня, кото- 
рыя наблюдаются съ нашего мета. 

Передавъ такимъ образомъ положене и форму даннаго предмета, можно попро- 
бовать передать и ивЪфтъ его. 

Рис. 2-й.— Дверь. ОпредФлите плоскость горизонта, отношене ширины къ высотЪ, 
толщину двери, ширину переплетовъ и размфръ филенокъ. Особое вниман!е обратите 
на наклонъ поперечныхъ лин!й: всЪ лини, лежация выше горизонта, будутъ накло- 
нены дальнимъ концомъ внизъ; всЪ лини, находяцился ниже горизонта, наклонены 
дальнимъ концомъ вверхъ. ЧФмъ дальше линя отъ горизонта, тфмъ сильнфе ея 
наклонъ. Подобнымъ же образомъ и въ той же послЪдовательности можно нарисо- 
вать окно. 

Рис. 3.— Коробка ‘из3®-под® спичекь. Опредфлите отношеше высоты къ ширин5; 
разсчитайте, какую часть всей высоты занимаеть верхняя плоскость коробки; гдЪ 
приходится, по отношеню ко всей ширинЪ, уголь коробки. При опредФлеши отно- 
шен!й помните, что измфреня дЪлаются между крайними точками. 

Набросайте затЪмъ обшую форму коробки, передайте характеръ модели и слЪ- 
дите за тфмъ, чтобы параллельныя лини при сокрашен!и сходились въ одной точкЪ. 

Можно пробовать передать цвЪтъ изображаемаго предмета. 

Рис. 4.— ниша вЪ развернутомь и случайномЪ положетлль. ПослЪдовательность ри- 
сован!я та же, что и при рисован!и коробки отъ спичекъ или папиросъ, но съ при- 
бавлентемъ опредЪлешя общей толщины листовъ, а также передачи иеправильной 
формы этихъ листовъ. 
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Рис. 5.— Коробка чзЪ-подЪ сшарЪ. Та же послдовательность въ рисовании, какую - 
мы предлагали при рисовании коробки изъ-подъ спичекъ; измфиено только положене к 
‘предмета. КромЪ того, отношения частей модели здЪсь, разумФется, иных. 


ЛИСТЬ У. РИСОВАНТЕ УПАКОВОЧНАГО ЯЩИКА. 


Ящикъ слЪФдуеть подобрать такой, у котораго стороны были бы равныя по 
разм®ру. СлЪдуеть поставить его по отношению къ зрфино такъ, чтобы была видна 
верхняя плоскость и двЪ боковыя стороны. 

Рисунокъ начинають съ опредфленя отношен! частей модели, какъ вы дЪлали 
это въ предыдущихъ упражнениях. 

Обращайте вниман!е на тЪ неправильности, кая имфеть ящикъ, и старайтесь 
передать 1Ъ характерныя черты, которыя вы въ немъ замфтили. Сдфлавъ контур, 
передайте затЪмь свфтъ и тЪни, 

Бруски, которыми обитъь ящикъ, рисуйте одновременно съ общей формой, 
сравнивая величину брусковъ съ промежутками между ними, 

Подставку, или столь, на которомъ находится модель, слФдуеть рисовать одно- 
временио съ нею. Если же стодъ или подставка слишкомъ большого размфра, то 
можно ограничиться изображентемъ только части ихъ. 


ЛИСТЬ У1, МОДЕЛЬ—ДВЪ КНИГИ, ПОЛОЖЕННЫЯ ОДНА НА ДРУГУЮ. 


Ходъ и послЪдовательность рисования таке же, какъ и при рисовании упако- 
вочнаго яшика. Разница только въ отношеняхъ частей и характер модели, а также 
и въ цвЪтЪ. Понятно, слфдуетъ опредФлить разницу въ толшинЪ книгъ. 


ЛИСТЬ УИ. МОДЕЛЬЮ СЛУЖИТЪ КОРЗИНКА ИЗЪ-ПОДЪ ПИРОЖНАГО. 


ОпредЪлите отношене частей модели, какъ мы дЪлали это раньше; разсчитайте, 
какую часть занимаеть верхняя открытая поверхность корзинки; гдф приходится 
уголь корзины; какую часть занимають дранки; передайте разницу въ ширин® и 
толщин этихъ дранокъ и, вообще, всЪ тЪ неправильности, которыя вы замФтите 


вь натурЪ; вырисуйте хорошенько форму даниой модели, а затЪмъь нарисуйте с0б- 
ственныя и падаюция тЪни. 


ЛИСТЬЪ УШ. МОДЕЛЬЮ СЛУЖИТЪ ТАБУРЕТЪЬ. 


ОпредФлите отношеше между крайними точками ширины и высоты; радмфрьте, 
какую часть всей высоты занимаетъь верхняя плоскость табурета, а также 


| толщина 
ея. ГдЬ находится, по отношеню ко всей ширинЪ, уголъ табурета. 
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Опредфлите ширину и толщину ножекъ, а также сравните промежутки между 
ними. Опредфлите, гдЪ приходится конецъ ближней ножки по отношению къ остальнымть. 

На какомъ уровиЪ, по отношению ко всей высотЪ, находятся перекладины между 
ножками и веруня планки. 

Набросайте затфмъ обшую форму табурета, помня правило, что вс параллель- 
ныя лини, при сокращении, должны сходиться въ одной общей точкЪ. 

Когда модель будеть нарисована, слФдуетъ провФрить отношеня какъ общей 
формы, такъ и частностей и, если не будуть найдены ошибки, отдфлать рисунокъ, 
передавая особенности данной табуретки, а потомъ нарисовать собственныя и па- 


дающия тЪни. 


ЛИСТЪ 1Х. РИСОВАНИЕ ОКРУЖНОСТИ ВЪ СОКРАЩЕНШТ, ВЪ ВЕРТИКАЛЬНОМЪ, 
ГОРИЗОНТАЛЬНОМЪ И НАКЛОННОМЪ ПОЛОЖЕНТЯХЬ. 


НаиболВе простой моделью можеть служить кругъ, вырфзанный изъ картона. 
На листЪ 1Х взять моделью тазъ, какъ болЪе сложная модель окружностей въ сокра- 
шени, имфющая толщину и верхнй ободокъ, что значительно усложняетъ рисован!е, 
въ сравнении съ кругомъ, вырЪфзаннымъ изъ картона. 

Ходъ же рисования остается, какъ въ первомъ, такь и во второмъ случаяхъ, один 
и тотъ же. 

Рис. 1-Й изображаетъь тазъ въ вертикальном положени. Опредфлите отношен!е 
между крайними точками ширины и высоты таза; затЪмъ размФрьте, какую часть 
всей ширины занимають толщина и верхний ободокъ, и гдф приходится, по отноше- 
нию ко всей ширин®, центръ таза; черезъ пентръь проведите вертикальную лин!ю. 

Разстоян!е отъ крайней правой точки таза до центра будеть больше, чфмъ раз- 
стоян!е отъ центра до крайней лфвой точки таза. 

Набросайте общую форму таза одновременно съ толшиною и ободкомл, его. 

Намфтьте внутреннюю толщину таза. 

Обратите внимаше на т0, что въ натурЪ толшина вездф одинакова въ не- 
сокрашенномъ видЬ. но чЬмъ дальше она удаляется отъ ближайшей къ рисующему 
плоскости, тфмъ становится уже. 

Рис. 2-Й изображаеть тоть же тазъ въ горизонтальномъ положении. Ходъ ри- 
совашя и послЬдовательность построеня тЪ же, что и на рисункЪ первомъ. 

Рис. 95-Й изображаеть тазъ въ наклонномъ положени. Вы должны опре- 
дЪлить отношене между крайними точками таза и намфтить это отношенте на бумаг5; 
затЬмъ наклонной линей намфтить наклонъ таза, сравнивая рту линию съ горизон- 
тальной. ДалФе вы опредЪляете ширину и толщину ободка, набрасывая одновременно 


всю форму таза. 


ЛИСТЪ Х. ВЕДРО, ПОСТАВЛЕННОЕ НИЖЕ ПЛОСКОСТИ ГОРИЗОНТА. 


Опредфлите отношеше между крайними точками ширины ведра и высоты, 
вмфетЬ съ дужкой; потомъ разсчитайте, какую часть всей высоты занимаеть дужка и 


Е ОВ" вы 


> ам зы * =——5ы—— =. 


е ведра. Верхнимъ и нижиимъ основаниями ведра служать окружности 
ь горизоитальномъ положение. Какъ рисовать эти окружности, было 


р вниман!е на отверсте и дно ведра: такъ какъ отверстие ведра ближе 
кь плоскости горизонта, то оно будеть уже, чФмь дно ведра. 

Набросайте общую форму ведра и намФльте, гдЪ, но отношению ко всей ши- 
рим ведра, приходятся ближний и дальнИ: концы дужки ведра. Что же касается 
верхняго ободка ведра, который толще, чЪмь стБики ведра, то набросайте его прямо 
на глазъь. Рисуя лужку ведра, обращайте внимане на внутреннюю форму промежутка 
между ней и ведромъ. 

Потомъ нарисуйте столь или табуреть, ‘на которомъ стоить ведро, и, если ведро 
едфаано изъ бЪлой жести, обратите внимане на р№зкость границь между свЪтомъ 
и тЬнью. 


ЛИСТЫ ХИ 1. 


Листь \1 изображаеть въ вертикальномь положенти русск! бурачокъ, сдЪлан- 
ный изъ коры и служаций въ деревияхъь предметомъ хозяйственнаго обихода. 

Общая форма этой модели отличается отъ предыдущей тм, что иметь другтя 
отношеня и не такую правильную форму, какъ ведро. 

Значитьъ, ходъ рисования остается тоть же, по слФдуеть обратить вниман!е на 
тЪ неправильности, которыя иметь данная модель, а такъ какъ модель рта сдфлана 
нзъ коры, то, чтобы передать ея ивЪть и характеръ, нужно вырисовать полутона. 

Листь ХИ изображаеть тоть же бурачокъ въ случайномъ положенги. 

ПослЪ опредфлешя общихъ отношен!й всей модели и отдЬльныхъ частей, обра- 
тите вниман!е на поворотъь модели. Сравните нижний край модели съ горизонтальной 


линтей и замфтьте, что лФвая часть къ вамъ ближе правой, слФдовательно, на рисункЪ 
она должна быть больше. 


ЛИСТЪ ХШ. ФОРМА ДЛЯ ПАСХИ. 


Опредфлите отношене ширины къ высот; намфтьте ближайший уголь, вели- 


чину вершины, наклон сторонъ, толщину видимыхъ досокъ, величину и мето вы- 
ыы | - 
ступающих клиньевъ. 


Для того, чтобы форма не вышла кривой и не валилась на какую-либо сторону, 
нарисуйте и ть стороны основашя, которыя не видны, какъь показано на маленькомь 
рисунк; въ полученномъ четыреугольникЪ проведите изъ угла въ уголь д!агонали; 
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изъ точки пересфчения дагоналей возстановите перпендикулярт» къ вершин; АТоть 


Вырисовавъ контурь модели, нарисуйте собственныя и падаюция тии. 


ЛИСТЬ ХГУ. РЫШЕТО ВЪ ГОРИЗОНТАЛЬНОМЪ И СЛУЧАЙНОМЪ 
ПОЛОЖЕНТЯХЪ. 


Такъ какъ ходъ рисования неоднократно разбирался уже на сходныхъ моделяхь 
то это рЬшето мы находимъ нужнымъ предложить нарисовать безь объяснений для того 
чтобы рисуюций припомнихль и улениль себф все пройденное раньше. 


ЛИСТЪ ХУ. РИСОВАНЕ ЦВЪТОЧНАГО ГОРШКА, КРУЖКИ, ЛЕЙКИ ВЪ ДВУХЪ 
ПОЛОЖЕШЯХЪЬ И ЧАШКИ. 


Возьмите обыкновенный ивфточный горшокъ; поставьте его вверхт, дномъ; опре- 
дЪлите отношен!е ширины к высотЪ; разсчитайте, какую часть занимаетъ дно по 
сравнению съ высотой и съ шириной (см. рис. 1), 

Проведите вертикальную линйо, которая проходитъ через центръ горшка. 

Намфтьте ободокл, ивфточнаго горшка, пабросайте общую форму, слФдя за тфмъ, 
чтобы по одну и другую сторону вертикальной лини разстояня до контура были 
одинаковы. 

Рис. 2-й.—ИКружка. Ходъ рисовая тотъ же, что и на первомъ рисункЪ. Раз- 
ница только въ томъ, что въ первомъ случаЪ модель суживается кверху, а но 
втором‘ь — книзу, и прибавляется ручка, размфрь которой опредЪФляется пропоршюо- 
нально величинЪ кружки. 

Рис. 3-й.—Лейка, поставленная носикомъ кверху. Какъь и въ предыдущих 
случаяхъ, опредФляются отношения общей формы; затЬмъ размфряютъ, какую часть 

_ занимаегь носикъ, какъ по длинЪ, такъ и по толшинЪ. 

ОпредФлите далФе размВръ ручки, проведите вертикальную линию, которая про- 
ходитъ какъ разъ черезъ центръ лейки, а потомъ рисуйте одновременно Фвую и 
правую стороны и передайте обшую форму модели. 

Нарисовавъ контуръ, слфдуетъ проложить главныя тЪни. 

СлЪдующая модель (см. рис. 4)—та же лейка, но иначе поставленная. Ходъ по- 
строеня рисунка остается тотъ же, какъ и въ предыдущем слу чав. 

Рис. 5-й.— Чашка. Прежде всего нужно опредЪлить, сколько разъ высота помЪ- 
щшаетея въ ширинЪ. ОпредФлите затЪмъ, какую часть всей высоты занимаеть верхнее 
отверст1е чашки съ ободкомь и нижняя выпуклая часть чашки. Черезъ центръ 
проведите вертикальную линю и набросайте форму данной модели, наблюдая за сим- 
метр!ей обфихъ половинъ. Наконецъ, проложите собственную и падаюшую тфни и 
полутона. 


ИВ Е 


ЛИСТЪ ХУТ. ШКАТУЛКА ИЛИ СУНДУКЪ СЪ ОТКРЫТОЙ КРЬИИКОЙ. 


Сундукь наи шкатулка рисуется слбдующимь образом: 

ПослЪ опредбленя общей формы модели, опредфляють, какую часть занимаетгь 
крышка сундука, отнверете съ толщиною стЬнокъ, и каковъ наклонъ крышки, 

ЗатЬмъь намфчають ближайний уголь и набрасывають общий видъ сундука. При 
рисоваши общаго вида передають сначала 7Ъ частности модели, которыя прежде всего 
бросаются въ глаза, а затЬмъ переходять кь передач тфхъ подробностей рисунка, 
которыя менфе замфтны. 

Когда контур будеть тщательно нарисовань, слФдуегь передать снфгь и тЪни, 
а при желании, и окраску предмета. 


ЛИСТЬ ХУП. МЯЧЪ ИЛИ АРБУЗЪ. 


Данная модель служить не для изученя контура, но дая 
дач округлости, св та и тии. 

Нарисовавъ обшую форму данной модели, вы намфчаете форму и мЪсто глав- 
ныхъ тЬней и свфта; затЬмъ, сравнивая пятна по ихъ чернотЪ, вы соотнтственнымь 
образом затушевываете ихъ. 


упражненя въ пере- 


При рисовании шарообразныхъь моделей необходимо передавать полутона и ре- 
флексы. И чфмъ точне вы прорисуете форму и отношене тЪней, тЪмъ рельефнЪе и 
красивфе будеть вашть рисуноктъ. 


ЛИСТЬ ХУШ. ЧАШКА, 


Рисоване чашки, по ходу построеня рисунка нисколько ие отличается отъ ри- 
сованныхъ уже нами предметовъ. Надо только имфть въ виду, что она состоить изъ 
ряда окружностей, сокрашене которыхъ постепенно увеличиваетел по мЬрЬ прибли- 
женя къ плоскости горизонта. Такимъ образомъ, нижи!я окружности будутъ здесь вы- 
пуклЪе, чЬмъ верхнлл, которая сокрашена сильнФе другихъ. 


ЛИСТЪ ХГУ. ВАЗА. 


Одновременно съ опред фленемть общей формы вазы, намфтьте величину и мЪето 
ручекь и, проведя вертикальную лиино черезъ центрь, рисуйте одновременно какуъ 
форму вазы, такъ и ея ручекъ. Особое внимаш!е обратите на передачу свЪта и 1Ъней 
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ЛИСТЪ ХХ. КУВШИНЪ. 


ПосаЪ опредфлешя отношентя частей, какъ болынихъ, такъь и маленьких, при- 
ступайте къ рисованию общей формы; передайте характерныя особенности кувшина 
‘ь ТЬми неправильностями, какя замфтите; вырисовавл» тщательно формы кувшина, 
намфтьте линтями блестящия точки и самыя темныя тфни; затмъ, начиная тушовку 
съ этихъ темныхъ тЬней, старайтесь передать рельефуь куншина, его окраску и блескъ. 


ЛИСТЪ Х»Х1. ДЕРЕВЯННОЕ ВЕДРО И УШАТЬЪ. 


Оба предмета весьма схожи, какъ по своему построению, такъ и по матерталу. 

При рисованги обрашайте вниман!е не только на в‚рную передачу пропоршй и 

Старайтесь передать не только всЪ подробности моделей, съ которыхъ вы рисуете, 
но и самый матерталъ, изь котораго он сдБланы. Несмотря на отсутствие у васъ 
красокъ, вы должны показать въ своемъ рисункЪ, что ведро и ушать сд®ланы изъ 
дерева, и даже дать почувствовать цвФть ртого дерева. Какъ было уже сказано, это 
достигается правильнымъ отношенемъ тии, свфта и полутоновъ, 


ЛИСТЪ ХХН. КОРЗИНА, ПЛЕТЕННАЯ ИЗЪ ДРАНОВЪ. 


Одновременно съ передачей общей формы корзины, иамфчайте величину и 
направления дранокъ, изъ которыхъ она сплетена. При этомъ рисуйте тЪ части, ко- 
торыя особенно замтны, а при передачЪ свфта и тфии постарайтесь показать ха- 


рактеръ того матерала, изъ котораго сдЪлана корзина. 


ЛИСТЪ ХХШ. СТЕКЛЯННЫЙ ГРАНЕНЫЙ ШТОФЪ. 


ОпредЪлите отношение между частями модели; найдите величину граней и гор- 
лышка съ пробкой. Намфтьте также и противоположных грани, которыя видны черезь 
стекло. 

Проведите вертикальную линию через» цпентръ бутыли, Рисуйте контуръ съ тфми 
особенностями и пятнами, которыя подмфтили въ данной модели. 

Что касается передачи прозрачности и блеска стекла, то это достигается в/рной 
передачей св та и тфней. Особенно характерная черта стекла заключается въ томъ, 
что рядомт съ самой Олестяшей точкой находится и самая темная собственная тЪнь, 
а тамъ, гдЪ, казалось бы, должна быть тЪнь, вы зам чаете рефлекс» немного болЪе 
темный, чЧЮмъ свфть. Чфмъ точиЪе передадите вы вер эти переходы, тмъ луче 


достигнете впечатаЪ ния стекла. 
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для вастть, 


ЛИСТЬ ХХ’. КОВИГЪ, ИЛИ ТАБЪ НАЗЫВАЕМАЯ ЕНДОВА. 


Этоть ковигь въ ХУЙ вбкЬ служилъ предметомъь обихода. Вь настоящее время 
продается въ магазинахъ кустарных изд й. 

Приступая къ рисованию данной модели, вы опредЪляете отношеня между край- 
ними ея точками. ЗатЬмъ находите, какую часть длины занимають нось и голова, 
отверст!е ковша, а также величину и мЪето доньшшика, 

Опредливъ такимъ образомъ размфры, вы должны будете опредЪаить поворотъ 
ендовы, т.-е. гдЪ, по отношению къ вашему зрнно, находятся носъ и передокъь ковша, 
и насколько ваЪво или вираво оть атихъ частей находится хвость. 

Приступая къ передач въ контур формъ данной модели, вы все время имЪйте 
въ виду ея поворотъ. Когда достигнете въ линхъ того положения, въ какомъ 
еидова находится по отношению къ вамъ, обрисуйте контуръ съ 1Ъми характерными 
особенностями, каюмя замфтите въ натурф. ЗатЬмъ вы пристуните къ передач цвфта 
этой модели, а если на ковш имЪетея рЬзьба или рисунокъ, то слФдуегь изобра- 
зить и эти подробности. 


А. НовиковЬ. 


(Продолжеше сабдуетЬ). 
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ОТМЫВКА ТУШЬЮ. 


В. А. Чепикаш®. 


Отмывка орнамента. 
ПРЕДВАРИТЕЛЬНОЕ ЗАМЪЧАНТЕ. 


Прилагаемые здфеь рисунки показываютъ способъ отмывки наиболБе характер- 
ныхъ орнаментовъ, которые приняты въ спешальныхь художественных шкозахь. 
Ри ки расположены въ порядкЪ возрастающей трудности. Такимъ образомтъ, орна- 
м 


ческаго 


иты архитектурио-художественные чередуются съ орнаментами натуралист 
характера. Такое расположен е матер!ала дасть нозможность занимающемуся итти 
все время впередь—оть боле простого къ боле сложному, ие возврашаясь посл 
трудныхь упражнешй къ легкимъ. 

Вфролтно, не у всфхь нашихъ читателей имфется возможность достать гиисовые 
слики именно тЪхь орнаментовъ, рисунки которыхь здФсь помфшены. Въ такомъ 


) их можно замфнить другими, боле или мене подходящими. 


случ 
Ниже, посл практическихь указан пруемовъ отмывки, мы сочли полезным 
помфетить краткИ историческ очеркъ, посвяшенный классическому орнаменту. 


ПРАКТИЧЕСМЯ УКАЗАНИЯ. 


Работая кистью съ образцовъ классическаго орнамента, вы знакомитесь с» пла- 
этической формой даннаго мотива. Все то, что вами будеть прорисовано и отмыто 
ь реальную пользу. Недостаточно только посмотр®ть на 
ьльно прорисовать и прокладкой тВией мокрой тушью 


тушью, лучше усвоится и да 
форму, ну но се самому старал 
прочувствовать ея рельеф ъ. Форма и красота орнамента зависить не только оть ри- 
"та и тЪни. Вс классическе орнаменты 


сунка и мотива, но и отъ игры пятен 
были именно разсчитаны на эту игру освЪшешя, вслФдетв!е чего они и примфиялись 
гь орнаменть боле выпуклый, въ 


певсюду одинаковые: въ одномь мет мы виду 
другом, — боле плоскИь, съ рбзко очерченнымь контуромъ. Иногда даже, для большей 
релъефиости, орнамент раскрашивался соотнтствующими красками. При отмывк® 
ъ говорилось въ предыдущемъ 


орнамента нужно слФдовать тому прему, о которо 
отдфаЪ. ВначалЪ необходимо нарисовать карандашомь нЪрный контур», при чем 


нужно стараться ь можно меньше употреблять резинку. Когда контур готовъ, вы 
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берете мокрую губку и промываете весь рисунокъ, чтобы всЪ пятна и мелюя 
стицы карандаша, оставийлся на бумаг, были удалены, 
Отмывку начинайте только тогда, когда бумага совершенно высохнеть. Первый. 
разль нокрываете весь орнаменть самымь свфтлымть тоном, оставляя бфлыя мета’ 
незакрашенными. БВлыя мЪста орнамента будуть соотвтствовать цеЪгу бфлой бу-_ 
маги. Давъ просохнуть первому слою туши, покрываете второй разъ, оставляя въ 
необходимых мФстахь первоначальный слой туши, и такъ продолжаете до 7х порт, 
пока не получите желаемой рельефиости. 

Старайтесь при рэтомл» не «зализывать» переходов одной ни въ другую; изя- 
щвество и сочность рисунка отъ атого только проигрываютъь. 

Напротив, опредФфленное разграничеше тЪией и даже "которая кажущаяся 
небрежность въ исполнеши дають именно ту игру свфта и тЪией, которыя дфаають 
рисунокъ красивымъ и художественнымъ. 


НЪСКОЛЬКО СЛОВЪ О КЛАССИЧЕСКОМУ ОРНАМЕНТУ. 


Нельзя отрицать того, что развит!е художественнаго вкуса въ искусств играеть 
большую роль. Такую же роль въ художественномъ воспитание имфеть развит!е орна- 
ментальнаго вкуса. Орнаментальный вкусъ нельзя относить къ прирожденным даро- 
ванимъ отдФаьныхь людей, его необходимо разематривать скорЪе, какъь общую на- 
клонность разбираться въ эстетическихь впечатаияхь, и эту наклонность рацональ- 
по поставленное воспитане должно очищать и совершенствовать. 

Уже съ самаго ранняго перода существовашя человФка мы наблюдаемъ его 
пнстииктивное влечене такъ или иначе украсить самого себя, свои орудя и свое 
жилище съ известным вкусом. Даже въ каменную эпоху, изгоговляя предметы для 
повседневныхь практическихь идей, человФкъ старался придать этимъ предметамъ 
изящную вифишность, насколько то позволяли техника и знашя того времени. 

Костяныл острия коп отдФлывались въ форм, напоминающей лавровый или 
ивоный листь, поверхность же ихъ покрывалась правильными полосками. НФкоторые 
предметы днаувальной, пещерной энохи покрыты линейными украшенями въ вид 
розеток, ленть и зигзагообразныхь лин. Встр®чается на нихъ также орнаменть 
въ вид концентрическихь круговъ и спиралей. 

Неолитическая или поздиЪйиая каменная эпохи, давшая начало гопчарному про- 
изводству (керамикЪ), внесла новыя черты и въ, область орнамента. ВсЪ глиняные с0- 
суды той эпохи, какъ-то: горшки, амфоры, жбаны, кувшины, урны, украшались 
линейным орнаментомъ. Орнаменть на сосудах получался путем простыхъ вдавли- 
ван пальшемь въ еще сырую глину. Боле правильных геометрическя формы 
вычерчивались ногтями или закругленными палочками. Орнаменть получался также 
посредствомь оттисковъ веревокъ. 

Эпоха камня смЪиилась, какъ известно, металлической эпохой. 

Появнаись новых декоративиыл формы, как, напримФруь: пряжки (фибулы), голов- 
ные уборы дадемы, кольца, браслеты, ифиочки. ВсЪ эти предметы также украшались 
орнаментом, правда, все еще геометрическимъ, но вь бодфе богатыхь сочетаниях. 
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филин пРоэьУ "т Эна 


я-а: 


печ 


Народы, достигавиие высоких ступеней ралвитя, ие ограничивались въ орна- 
ментикЪ одними только геометрическими формами, а, на ряду съ ними, разрабатывали, 
и расшитедьный орнаменть, съ которымъь мы встр®чаемся } уже въ глубокой древно- 
сти. Творцами растительнаго орнамента считаются древние египтяне. 


. 


Рис. 2. Прямолинейный орнаменть. 


Характерным мотивомл» егииете кой орнаментики ЯН. 
лотосъ и папирусъ. Формы этихъ растенй стилизова 
комбинашяхь съ геометрическим орнаментом и 
крашивали. “Такимъ образомть, получалея бога 


плются мфетныя раетеня— 
ли, сочетали во всевозможныхь 
соотв тетвующимь образом» рас- 
атый по формамь и код дориту узор: 
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Рис, 5. Кольцо, 
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Въ формахъ того же папируса и лотоса обработаны и колонны егинетскихт» храмов, 
я Позже, въ Новомъ егинетскомъ царств, въ росписи потолковъ сгипетскаго храма 
— 
В 
| в 
ы 1 
В 
© 


|. ей . Е. жы 


Рис. 7. Стилизованный растительный листь. 


къ орнаментик геометрическо-растительной прибавляются изображения голов зем 
вотныхЪ и птиц. а 
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Рис. 8. Стилизованный цефтокь дилиг. 


Рис. 9. Вфтка съ 


Рис, 10, ВЪтка дуба. 


Одни народы заимствовали 
формы декоративнаго искусства 
у другихъ, своихъ сосфдей, раз- 


рабатыв 


и формы своих пред- 


естве 


иковт, или совершен- 
ствовали их. Сообразуясь съ за- 
и вносили 


просами своего ду 
нъ орнаментику много своего 


новаго. У каждаго народа, во 


всякой стран были мЪстная 


флора и фауна, изь которыхъ 


и черпались мотивы орнамен- 


альныхъ украшений. Въ ассирй- 


ской орнаментик мы встрфчаемь 
преимушественно сгинетске мо- 


тивы, но, на ряду съ послдними, 


есть и формы чисто месопот 
скаго происхождения, —ато лента 
и плетенье. Кром того, мы ви- 
димъ здесь так!я орнаментальныя 
украшен, какъ  изображешя 
фантастическихь крылатыхь жи- 
вотныхъ, крылатыхь быковъ и 
коней. Въ растительномъ орна- 
мент доминирующее положене 
у ассир!йиевъ занимаеть розетка, 
въ родф обыкновеннаго подсод- 
1 
ветр®чается такж 
ЕгиитЪ. АссирИшы создали въ 


нечника или ма торая 


аритки, 


се и вь древнем 


растительномъ орнамент и свою 
собственную пальметку, въ вид 
силуэта пальмовой верхушки. 
СимволическИй крылатый сол- 
нечный дискъ египтянъ также 
подвергается у ассирИшевъ зна- 
чительной переработкЪ. 
Богатую линейную и расти- 
тельно - животную орнаментику 


даеть такъ называемое микенское 
некусстно. Образцы подобной 
орнаментики доньки до насъ въ 
вид кусковъ алебастроваго фриза 
Тирииоскаго дворца. ЗдФсь мы 


видим въ большому примфие- 
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тилизованная в тка винограда, 


Рис, 11. ( 


ито * 


ое к дв. р и 


Рис. 12. Часть варииза 1оническаго ордера 


Рис. 13, ТоническИ кимати!. 


Отмывка тушью. _ 


ши рояетки, сердцевидных спирали, полуоваль: и вФерообразныя пальметки, СяФиы из- 
нестконой штукатурки дворцовъ расписывались слегка выступающимь орнаментом, 
Среди орнаментальных мотивов» преобладали— свособразная сфтка съ ромбовидными 


Рис, 11. юническй киматй, 


петлями, спирали, волнообразныл лини, завитки и вЪтки растений. Оригиналенъ ор- 
наменть въ видЪ ленты съ розетками по кралмъ, напоминающий потолочныя укра- 


“ 


Рис. 15. Тонич киматий, 


Е 
р 
в 
шешя гробницъ Новаго сгинетскаго царства. Несомиино, что этоть мотивъ заимство- 
вать у егинтянь. 

ее 


АЛЬ А ый! — 


Рис. 16. Боле сложный кимати, 


Рие. 17. БолФе сложный кимати, 


(Окончаше 6% слФдующемь том). 


ФИЛОСОФСК!Е ЭТЮДЫ. 


. Искусство и природа. 


«Художественная интерпре- 
ташя не имФеть другихь гра- 
ницъ, кромф законовъ гармо- 
ниш». 

П. Гоганъ. 


Вь Греши было. Устроили два художника состязан. Одинъ изъ нихъ изобра- 
виа корзину сл, паодами, И такъь хороши, так живы и сочны были эти плоды, 
что итицы слетались и клевали ихъЪ. Другой нарисовать занавеси надъ входом нь 
свое жилише, И такъ превосходны были пурпурныя складки этих занавфеей, съ 
такой изяшной простотой опоясывали ихъ золотые шнуры, такое тонкое было на 
что ве Ъ люди принимали ихъ за настоящую тхань, и самъь соперникъ 
ить. 


них шитье, 
го мастера обманулся, вмст съ другими, и призналь себя побфжденн 


гласит преданте, дошедшее къ намл» изъ древней, овянной миеами 


Греши. 
Такъ 
состонтЪ 6 точном подражати природ®. Воспроизвести окружающую дФйствитель- 
ность, изобразить деревья, поля, воду съ отразившейся въ ней вереницей облаконъ, 
‚ дома, животныхьъ, изобразить ихъ такт, чтобы изображенте как можно точие 


въ образной форм, выражена старая мысль, что задача искусства 
ьд * 


июд: 


и правдоподобнфе повторяло натуру,—таковъ будто бы идеалъ искусства. И чфмъ 


ближе художественное произведене къ этому идеа, лу, ямть оно совершенный, а са- 
ъ, съ этой точки зр®ыя, будеть, конечно, нари- 


мымъ совершенным произведенте 
сованная корзина съ фруктами, иа которую слетаются птицы, или портьера надъ 
настоящей. 


дверьми, которую невозможно отличить 01 
Такъь какъ взглядЪ ятоть па задачи искусства до сихъ поръ пользу 


‚п значи- 
тельиымь распространешемь, такъ какъ до сихь поръь приходится сплошь и рядом 
наблюдать, что художественныя произведе 1я оцЪниваютея съ точки Эр 
сходства съ дЪйствительностью, — то мы 


«естественности», ихъ «натурал тости», их 


читаем полезнымь остановиться подробифе на теорйи подражашя и установить 


висимости худож ика оть природы. 


границы 
ь посвящена сегодняшняя наша бесЪда. 


Этох 


у вопросу и буде 


Начнемт "0, ‹ допустимъь на мину будто иль искусства, дЬЙстви- 
тельно, состоить въ подражанти природЪ, въ копированти окружающихь насъ жи- 
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«Искусство дли исьхь». Т. И. 


выхь и мертвыхь предметовь, и посмотрим, къ какимь выводамь обязывало бы 
насъ такое допущение. 

Прежде всего, конечно, намь пришлось бы признать величайиихгь художником 
веЪхъ пременъ и пародовъ г-на Дагерра, изобр®тателя фотографическаго аппарата. 

Кто же сравнится съ нимъ въ искусстб воспроизводить природу во всЪуь ея 
мельчайшихь подробностяхь и съ непогрЫшимой точностью? Что передь пимъ вс 
эти Рафазли, Микель-Анджело, Рембранты, Врубели, которые всегда намфренно наи 
безсознательно искажали природу, сообразно своимтъ замыслам и намфрентямт? Рав 
офорты Рембранта или рисунки СЪрова могуть хоть въ слабой мфрЪ претендовать 
на ту вфрность дЪйствительности, какой достигаеть хорошая ютография? 

Правда, фотография передаетъ пока лишь форму предметов и ие уметь еще удо- 
влетворительно справляться съ их окраской. Но, во-первыхь, и произы я художников ь 
ие всЪ же иеполнены красками, а во-вторыхь, це тная фотографуя— линь вопрось нре- 
мени: черезъ нфсколько ть наши фотографы несомнфино будуть воспроизводить инфта 
предметовъ такъ же точно, какъ теперь они восироизводять ихъ форму, и тогда 
нам придется очистить наши музеи оть загромождающихть их» полотен и уни 
стфиы фотографиями; профессорамъ Академии придется толковать своимъ ученикам 
ие о перспектив Ъ, колорит и анатоми, но о проявителяхъ, объективахь, ипзастии- 
кахъь, пленках и т. пд читатели же наши должны будуть распродать вна ве» вы- 
пуски «Искусства для всЪхь» и подписаться на какую-нибудь «Фотографию дая веЪуь», 
которая дасть имъ возможность скорфе и проще достичь высочайшей вершины 
мастерства—точнаго и вФрнаго воепроизведеня природы. 

Не правда ли, ато— логически} выводь изъ сдФааннаго нами допущения? И если 
можно внести вл» него какую-нибудь поправку, то лишь одну; еще лучше, м мть 
фотография, отражаеть природу хорошее зеркало, и такимъ образомть ие г-пу Дагерру 
припадлежить первое место нь Пантеон художниковъ, но тому ненфдомому генно, 
который догадалея въ свое время памазать стекло тонкимъ слосмъ амальгамы. 

Если "Фрио, что подражаше природ—конечная ифль искусства, то самыми ©0- 
вершенными скульитурными произнедентями мы должиы признать не мраморный 
статуи, а раскрашенныя восковыя фигуры, ибо раскрашенный воекь въ тысячу радл» 
точие и правдоподобие передаеть натуру, иежели холодный, однотонный и иепо- 
датаивый мрамор. Въ одномъ пария 


омъ музеЪ ифлыл историческя сцены соста- 
влены изъ такихь восковых фитуръ, одтыхь нь пастолция платья и окрашенных ь 
въ натуральные ицнфта. Иллюзия достигается полная. Зритель, понавний нь залы этого 
музея, поминутно обманываетсл, принимая восковыя фигуры за живыхь людей, а жи- 


выхь людей, посфтителей и сторожей музел,—за восковыл фигуры, 


Итакъ, воть куда должень отправиться любитель искусства, желающий увидть 
выспия достижения скульитуры,—и атоть музей посковыхл, фигуръ, а не вь Лунрь 
съ его Венерой Милосской и сотнями другихь античныхь Венерь и Аполлоновь, ие 
въ „Люксембургь, гдф красуются творешя Родена! Забудемь же Фидень и Праксите- 
дей и снимемь шляпу передь безвфстными авторами ртихь замфчательныхл» воско- 
выхъ созданий Рядомт съ ними можно поставить только пренараторовъ, набивающихь 
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за нтиць извЪФрей, которыя также превосходять въ смысл нФрноети изображентя 


чу че. 
самыя лучиия ск 

Вступивъ на такой путь «иереоники ифнностей», мы должны быть послФдова- 
тельны до конца и вычеркнуть изъ списка искусствь музыку, которая совершенно 
не лванется воспроизнеденемъ природы и вообще не имфеть достойнаго первообраза 


иг ры. 


въ дойствительности, 

Мы должны признать, что архитектура также не удовлетворяеть назначению 
искусства, ибо никогда не копируеть природу, но всегда умышленно се видоизм- 
нлеть, «стилизуеть», создавая изъ радличныхь растительныхь и животных» формъ 


причудливые орнамент 

Наконець, мы обязаны будемъ заявить, что драмы Шекспира, трагедии Расина, 
пушкинекй «Бориеъ Годуновъ», «Фаусть», «Валенштейнь», «Илада» и пр. и пр.— 
ди по какому-то недоразумиию считались до сихъ поръ образцами высокой поэзии, 
ибо авторы ихъ допустили сознательное искажен!е дЬйствительности и всофхъь своихъ 
героевъ заставили говорить стихами, вмфсто того, чтобы вложить имъ въ уста про- 
стую обыденную рЬчь. Наобороть, самыми лучшими драмами намъ придется признать 
стенографическе отчеты объ уголовныхь процессахь, потому что въ ниуь по 
ностью, безь единаго пропушениаго слова, запечата5иа жизнь во всей ея неприкры- 


той наготЪ и правдЪ, 

Воть къ какимь выподамь приводить насъ допушене, что иль искусст 
стоить мъ подражани природф. Выводы, какъ видим, въ достаточной степени нелФиы 
и чудовишны для того, чтобы съ ними можно было примириться. И разумъ, и 
й опыть отвергають ихъ, а, с.довательно, должно быть 


чувство, и историчес 
отвергнуто, вмфстЬ съ пими, и самое наше допушенте. 


Против теори подражашя говорить и еще одно простое соображеше. Предио- 


ее передь вами яблоко. Допустимъ, что 


ложимь, что вы хотите изобразить лож 
вам удалось написать его съ такою точностью и съ такимт натурализмомть, что 
в» таком случа, что 


зрители ие могут» отличить его оть пастоящаго. Не ясно 
зрителям будегь совершенно бедразлично, какое изъ двухъь яблонь — нарисованное 


и натуральное будеть находиться передъ ни 
1” одинаковое внечата не и испытаютъ одно и то же удовольств!е. 


ь въ томъ, такъ и въ другомь 
уча они по 
И не ‹ гь ли они художнику:—«Мы удиваяемся твоему мастерству точно такъ же, 
какь и твоему терпфипо, но трудъ твой—увы! совершенно без}. и излитен., Ты 
мОгь бы пос упить проще, положив предъ нами второе, настояшее яблоко, которое мы 


нее-таки предпочитаемь нарисованному хотя бы уже потому, что его можно скушат ъ!ь 
о, что, словно предчу вствуя такой приговору, искусство всегда бол- 


И замфчате, 
лось иллюзии, всегда бужало и бжи 


отъ инея, наперекоръ требованямъ илософовл» 
и часто даже противъ воли самихь художниковь. 

Тамъ, гдф начинается нллюжя, кончается искусство. Раскрашенная восковая 
фигура, именно въ силу своей патуральноети, вызываеть у зрителя нешиуятное чув- 


у 
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ство; именно потому, что она слишкомъ похожа на дЪйствительность, она не позво 


знетъ зрителю воспринять ее эстетически, Вы бы оть ужаса, если бы на 


самомъ дБаЪ увидБли живого Лаокоона и его сыновей, пожираемыхь эмФями, и, 


конечно, такой же аффекть произвела бы на васъ ята статуя, если бы она до точно 


ети, до иллюзия воспроизводила дЬйствительность 


Таокоонъ 


Но скульиторл» не захотль вводить зрителя въ обмань, онъ умышаенно до. 
пустиль существенныя неточности. и ран ь мате раломъ м аморт ищи глаза 
рачковть, «стилизовавъю» пряди волосъ. И именно эти неточно ги, однообразие окраски 
и друг отступлешя оть природы, которыя ни на минуту и позволлють зрителю 
заьггь, что пе 


хь нимъ ие дуйствительность, а статуя 


завершаютгь ел красоту и 
Плають возможнымь эстетическое 


созерцание ея 
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И разв ие то же самое дТластся въ другихь искусствахь? Разьф возможно 
было бы смотрбть въ театр «Макбета», если бы свфтгь рампы и друг условия 
сцены не подчеркивали условности происходящаго дйстня и не мфшали принять 
его за дЫйствительность? Если бы перенести то же самое дйстве на улицу, въ слу- 
чайную обстановку, то непрелупрежденный прохожйй принять бы его за скандаль 
нии происшествие и пережиль бы чувства, не имбющия ничего обшаго съ эетети- 
ческими. А разв Ъ такое искажене дфйствительности, какъ стихотворная рчь, вре- 
дить художественному произведенио?—«Ни въ коемъ случа, говорить Тань.— 870 
неопровержимо доказываеть примфръ «Ифиген Гёте, написанной сначала прозой, 
 прекрасиа въ прозЪ, но въ стихахь неизмФримо выше. ЗдФсь 
но измфиеню обычнаго языка, введене ритма и 
ую силу, ясную нозвышенность, 


мъ стихами, О 


дЪлается очевиднымь, что и 


метря сообщаюлть тноре ию Гёте его несравне, 


© пфиге, при звукахь котораго духъ поднимается 
п передъ нами встаютъь древние герои, забытое 
племя первобый — царственнал дЪва, истолковательница воли 
богов», хранительница законов, благодЪтельница людей, въ которой сосредоточи- 
ваютел пися доброта и все благородство челон ческой природы, чтобы прославить 


чес 


широкое и выдержанное траг 


зи 


ь пошлостью обыдени 
ныхь людей, а среди и 


наигь родъ и возвысить нашу душу». “) 
1я искусства; оцфните разстоянте, отдФляющее кокосовую 


Окиньте взгаядомь дру 
пальму оть греческой колонны или 


тодичиое журчаше ручья оть Бетховенской 
сонаты; подумайте, что музыка, если бы она захотбла имитировать природу, напр., 
ине соловья, доажна была бы изъ концертных залъ и храмовъ переселиться на 
1 унеселительныхь садов; замфтьте, что художники, ие довольствуясь видо- 
1емъ природы, еще окружають свои картины рамами, чтобы изолировать ихль 


Эстра 
измине 
оть всей остальной дЬйствительности и подчеркнуть условность своихъ изображений; 
вдумайтесь во всЪ рти факты, -и вы должны будете согласиться, что подражание при- 


ров не есть конечная цфль искусства. 

Замчательно, что и сама природа поступаеть такъ же, какъ художники, когда 
она хочеть произвести на насъ эстетическое виечатл не: она, если можно такъ вы- 
развиться, искажаеть самое себя. Ч тобы насладиться красотою какого-нибудь пейзажа, 
намъ непремфнно надо смотрЬть ма него издали, а при этомъ и дфйствительныя 
формы предметовь, и ихъ окраска совершенно измфияются: далекий яеъ кажется 
мою, лугь представляется ковром ь, усфиннымь разноцв®т- 


сплошной синеватой к 
ными патнами, облака, которыя нблизи суть не что иное, какь сгустки сырого и 
противнаго тумана, кажутся на большом разстоянии причудливыми грудами ослФпн- 
тельно-бЪлаго сига или, вочеромъ, огненными перьями какихъ-то сказочных птиць, 
И именно это искажен!е подлиннаго дика природы даегь намъ возможность воспри- 
ъ произведене искусства; вблизи же всякое очароване 


нимать ес рстетичес 
разефиь ется. 
Если вы вспомните ть выводы, къ которымъ мы пришли въ предыдущем 


*) И, Триъ. Философия искусства, Ч. 1. 


нашем очеркЪ—© сущности эстетическаго переживании, —то вамь станеть понятна 
и основная причина упорнаго уклонения искусства оть дЬйЙствительности, 

Въ самомь дЪаЪ, мы нашли тогда, что эстетическое восприятие есть процессь 
творческ!й, дятельный, что художественный произведен есть усаонные знаки, снм- 
воды, по которымъ зритель самъ возсоздаеть 76 или иные образы дЪйствительности, 
Именно атимъ творческимь характеромъ восприят?я мы и объясняли ифиноеть эете- 
тическихь переживанй, объясняли то особое наслаждене, которое непытываеть зри- 


тель оть созерцаши произведений искусства. 

Но, ивЪдь, дая того, чтобы совершалея этоть творческй процес 
необходимо, чтобы художествениыя произведения были именно условными 
ками, именно симеолами, иначе нечего было бы и возеозданать. Если, вместо 
символокь, побуждающихь зрителя къ творчеству, передь инмъь  будеть илаюзт 
дЪйствительности, то зрителю просто ничего ие останется дФлать. Правда, и 
въ этомъ случа онъ можеть, въ видЪ исключены, испытать удовольствие, если 
находящалея передь нимъ точная кошя дЬйствительности будеть сама по ‹ 
сива: вЪдь, получаемь же мы удовольстье отъ фотографическихь снимковь съ кра- 
еивыхъ и живониеныхь видов природы. Но легко понять, что вь втомъ случа удо- 
вольстве зрителя зависить не огь свойствь изображения, а огь свойствъ самаго изо- 
бражаемаго предмета: красивъ предметь самъ по себ —намъ приятно, безобрадет 


мы отворачиваемся оть него. Не то мы видим въ искусств; сюжеть тамь не игра- 
етъ большой роли; онл 


№ кра- 


можеть быть красивъ и возвышенъ, или безобразент и нид- 
менъ,—мы одинаково влечемея къ нему, он съ равной [о 


притягивает 
къ себЪ, если изображен талантаино, И это потому. что мы наслаждаемся въ 


ствЪ ие самими изображенными предметами, по ми внутренними процессами, к 
рые они вь насъ вызывамугъ.., 


Объ атомъ, вирочемъ, достаочно говорилось въ перномъь очерк Ъ. 


Чтобы отдохнуть оть веЪуь этихь отвлеченных радмышаений, совершим 
небольшую прогу 


у къ берегу моря. Такъ какъ путешествуемь мы сь вами самым 
совершенным и быстрым способомть — при помощи фантази, —то мы могли бы 
выбрать одно изь южных морей, залитыхл, солнцем, сперкающихл, подъ его горя- 
чими лучами тысячами яркихъ, фантастическихь красокъ. Но будемь умренны въ 
сноих стремлениях и уловлетворимел хотя бы нашим скромным ь Финскимъ 
заливомть сть его бФдными «Фверными берегами, Онъ—такой незатБйлиный, однотон- 
ный, и такъ просто кажется изобразить на полоти его свинцовыя волны съ по- 
висшими хмуро нахь ними сЪренькими облаками, нфсколько рыбачьихь лодокь на 
берегу м пару сосен, торчащихь надъ холодными гранитными глыбами: достаточно, 
повидимому, имфть на палитр три-четыре краски. 

Пригласимь съ собою ифсколькихл, одинаково талантливыхь и умлыхть худож- 


никовъ и попросим ихъ написать эти сосны, лодки и волны 


со всею возможною 
точностью. 


Черезь ифкоторое время—дтюды закончены, Вс они превосходны, и мы ие 
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знаемть, которому изъ нихл» отдать предпочтеше, Но странное дфло—ии одинъь изъ них 
не похожть на другой, вс —раяные. ВсЪ паши художники изобразили одно ито же, но каж- 
дый —насвой особый, неповторяемый дадъ, Одинть открыть какя-то новыя, незамфченныя 
нами краски въ прибрежных камняхъ, другой подчеркнуть силуртный рисунокъ сосенть 
на фо неба, трет разукрасиль перламутромъ пфиные гребни волиь ит. д. Тоской по 
южному горячему солицу вФеть на зрителя оть однихъ этюдовъ, ваюбленностью въ 
загадочно-молчаливую и аскетическую природу сфвера проникнуты друге; а третьи 
вызывають въ воображеши суровые образы сказочных героевь фиискаго эпоса. 
Откуда же изялась такая разница? Какъ случилось, что наши художники, желая быть 
аккуратными подражателями, оказались необузданиыми фантазерами и, вмфето точ- 
я природы, дали намь рядъ своих выдумокь? Чтобы понять 


о воспроизведе 
причину ртого удивительнаго лвлешя, обратимся по обыкновению къ своему с0б- 
ственному опыту. 
Вамь прихо, 


лось, конечно, встрфчать въ илаюстрирован ых журналахл» так 


очныя картинки»: нарисована лЪеная поляна; кувыркомъ летить 
ь 


называемых 


залить, сра 


ваете 


Битыхь полчаса вы разыскиваете этого таипственнаго охотника, переворач 
такт» и сякь картиику, тщательно изучаете каждый кус" Г, каждый пригорокъ, ить 


‚я! Вы начинаете уже отчаиваться въ 


охотни 
пеожиданно замфчаете, что просвФть неба 


усифхЬ своихъ понсковъ, какь вдру 


между нолами двухЪ деревьснъь иметь форму челов ческой головы, облако служить 
туловиш — руками и ногами. Еше немного—и передъ вами вполи отчетливо 


вырисовывас я со исЪ ми подробностями, съ ружьем ьи порохови ицей, фигура про- 
паншаго охотника. Поразительно! Теперь уже, наобороть, вы никакъ не можете про- 
гнать съ рисунка найденную фигуру, опа выпячивается на первый плану и закры- 
°пваеть собой остальной пейзаяжь. Вы только уливаяетесь, какъ можно было не зам - 
тить ея раньше! 
Это—одинъ прим руь, который поможеть намъ уяснить собь ту работу воображе- 
шя, которую совершаеть художникть, созерцая природу; а воть 
и друге примфры. Вагляните на помфшенные здВеь рисунки. 
На одномъ изображены два квадрата, одинт, внутри другого, 
а на другомъ (стр. 72)-—рядъ параллелограммовъ. Меньший 
квадрать перваго рисунка вы можете представлять себ 


ДВОЯКИМ”ь способомъ: смотря по вашему желанию, От 
либо прибли- 


детъ казаться вамъ анбо уходящим вглу( 
жающимся къ вам, выступающим надъ плоскостью. боль 
мъ будеть мень_ 


шого квадрата. Въ первом случа зад 

пий квадратъ, во второмъ—больший. 
Точно также лини аБ, с4, еГ второго рисунка мы 

можемь представлять себЪ то какъ верхушки выступовъ, то какъ ребра углублен!й. 
То же самое, только въ боле сложномъ вид, происходить и при созерцаши 

природы: мы виду нь ней, нмъ сушности, то, что хотимъ видфть, на что созна- 

тельно или безсоянательно устремляется наше внимане. Один и тоть же предметгь, 


КЕ 


и ==—=——д—д———цц———дд 
э\ Искусство для веть. 


один и тогь же пейзажь совершенно иначе представляется различиям» зрителямль 
въ завиенмости оть ихъ настроенИ н склонностей; васъ  занимають боле всего 
краски развернувшейся передь вами кар 
тины, —и вы ЦФликомъ погружаетесь въ 
созерцае ихъ сочетан 
напротивъ, инте] 


; вашего сосуда, 
уеть преимущественно 
рисунокъ, сплетеше и расположен линНЬ 
на которых» он и сосредоточится; третьнго 
зрителя привлекаеть, главным образом», 
игра свЪта и зВии ит. д, ит. д. Вообще, 
всяк! разсматриваемый нами предметь,— 
говорить Кара Гроссъ,— «нитересуеть нас» 


лишь постольку, поскольку оиъ соотв т 

ствуеть той сумм представлен, которая 

< 5 7. въ данный моменть владфеть нами, пол 

гал, что этимъ сдинственнымъ отно! 

итемъ и соотв бтстиемъ исчерпаны всЪ 

существенвыя особенности. Все остальное, присущее этому предме 
незначительным и дишь на полови: 
интересам измниться, какъ тотчас 


А. кажется нам\Ъ 
воспринимается сознантемтъ. Но стоить нашим 
ъ же стушевываются т стороны, воторыя ра- 
не были на первом план, совершенно другя свойства предмета оплолФваютт, 
нашим сознантемъ и кажутся существенными и главными». * 


) 
Примите, кром того, во внимаше, что каждый художник, имфеть особую склои- 


ность къ однфмъ краскамь наи сочеташямь лиш и питаеть антипатно къ другим», 
что, изображая дЪйствитель ость, оиъ безсознательно постарается подчеркнуть и вы- 
ивить спой излюбленные мотивы и сгладить, потушить или вовсе уничтожить не- 
приятные ему ялементы,/—и вы поймете, почему этюды вех Жашихь хУдожиикойнь 
оказались различными и непохожими другъ на друга. Вы поймете, что это ие про- 
стая случайность, но неизбЬжный законъ, что художиикъ не можетЪь скопировать 
природу, даже если бы он этого захотЪалъ, ибо ие мож 
существо превратиться въ бездушную, 6 


гь мысляшее и чувству ющее 
траствую машину. й 
«Уклонен!е искусства оть модели можеть быть боле или менфе зам тнымь,— 
писаль Гоганъ,—но оно происходить вседа. Ибо иЪть искусства, если ить преобра- 
женя, Даже тотъ, кто думаетъ, что онъ копируетъ, Е. он, если омъ, дЭйстви- 
тельно, художникъ, преображаеть модель по своему, потому что предметы, вскопиро- 
ванные» имъ, являются намъ окрашенными его личным м!ровоспритемь». **) 


Итакъ, подражане природь ие можеть быть иЗлью въ ис 


твЪ ис только 
потому, что такая ЦФль безсмысленна, какь мы в 


идЪли то раньше, но и потому 
еще, что рта ифль неосуществима, какъ 2т0 мы установили лрперь. Нельзя изобра- 


*) К. Гросеъ. Введеше въ рстетику, 
**) ПП. Гогаиъ. Путешествие на Таити. 
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зить дЪйствительность, какъ она есть, ибо «дФйствительности совсфиь иФгь» — по 
выражению Достоевскаго (Дневникъ писателя. 1573), 

ИЪгь двух людей, которые видфли бы одинаково одинъ и тоть же предметь, и, 
слдовательно, ить двухь художников, которые одинаково воспринимали бы при- 
роду. Желая изобразить, художник всегда видоизмФияеть, преображает»ь дйствитель- 
ность по своему. Это положене можеть считаться установлениымъ фактом, про- 
врить который можно на всФхъь художественныхл» произведениях всфуь времен и 
народов. 

Но, въ такомь случа, какую же роль играсть природа по отношеню къ 
искусству? Почему нс художники называють се своей учительницей и настаивають 
на необходимости глубокаго и внимательнаго ея изучения? 

Зач м» понадобилось Микель-Анджело диФнадиать лЭтъ заниматься анатомей 
мощных фигуры, съ горами нагроможденныхь мускулов, 
его фантазии и воли, нежели воспроизведентемь 


если нс созданныя им 


плодом 


являются гораздо боль 
Уйетнительно существующих людей? 

Почему даже Гогаиъь, всею свою жизнь воевавций за право художника изобра- 
жать природу не только такъ, какь онъ се видить, но и такъ, какъ онъь хочеть 
почему даже онъ восклицает: «Каждый искреннй мастеръ — ученик своей 


модели»? 
ДЪло обстоить, повидимому, такъ: обрашене къ природ является въ искусств 


ью; а средством. Представим себ, что художником владеть какая-либо 


не Ш 
сумма настроеншй или идей, которыя оиъ хочеть воплотить въ своемъ произведен 
онъ выразиль бы свои настроеншя иди мы 


Если бъ опъ быль музыкантом 


вуетея для выражентя своих пережива 
то онъ береть краски и холетъ. Но, какъ поэту или композитору 


ниаъ и бумаги, а нужны готовыя слова или музь тьные тона, та 
иы особые янаки, видимые, вещественные 


кромЪ холста и красокъ, тоже необходт 
образы, въ которыхъ он мог бы выразить свои переживания. Эти-то Знаки, эти 


образы онъ и аходить въ природЪ, расточительно разбросанными на каждом” шагу. 

Если дожникъ желает выразить въ своемъ произведенти поэзию чувствен- 
ныхъ радостей, создать настроене безшабашнаго разгула, обильной, разнузданной, 
животной жизни, —онъ поступить, какъ Рубенсъ въ своихъ многочисленных оргяхъ; 
знаками, въ которыхъ выразится его замысел, будуть челов ческия фигуры, мчашияся 
нь бЬшенном вихрв неистоваго пиршества, обнаженныя женщины съ растрепан- 


ными волосами и багрянымъ румянцемъ на щекахъ, изогнутые торсы, сплетающшяся 
руки, опрокинутые столы, разлитыя чаши съ виномт, разбросанных кисти винограда. 
Въ такихъ видимыхъ образах, заимствованных изъ окружающей дЬйствительности, 
художникъ воплотить свой замысель и выявитъ свое настроеше. Для другихъ за- 
мысловь и другихъ чувстиъ онъ возьметь у природы друге образы. Чтобы изобра- 
вить свое очароваше мошью и величтемъ челонбческой мысли, онъ вылнитъ, какъ 
Родриъ, голаго мускулистаго человка, напряженно и сосредоточенно пгаядываю- 
щагося въ дали ненфдомаго, подпершаго голову рукой, уаорожно стиснуишаго колбни 


— ‘73 — 


26 Некусетво дах асьть. 


и собравиаео неф силы своего духа и своихь мыциуь въ одно страстное стремдене 
виерехь и вглубь. 

И забсь, слдовательно, онь иснользуеть то, что даеть ему природа —формы 
челов Ъческаго тВла,-—какъ видимый нак, которымъ онъ изображаеть свои внутрен- 
ни переживания. Желая выразить на холетВ тЪ чувства святости, любви и мудрости, 
которых содержатся въ христанскомь мие В о рождении Бога отъ дЪвы,— художник 
напишеть женщину съ младенцемь на рукахль и иназоветь ее Мадонной. Для того, 
чтобы изобразить переживания смФха—онъ воспользуется живописными фигурами 
запорожцевъ, сочиняющихъ письмо турецкому султану; напротинъ, чтобы выразить 
то сложное иастроеше, которому ить мазван!я, и которое слагается изъ отчаяния, 
любви, ужаса, безумной надежды и безнадежнаго сознания иепоправимости содФянна 
преступленя, —художникъ возьметь у природы друге знаки и изобразить Грознаго, 
убивающего своего сына, 

Сообразно своему  темпераменту, своему вкусу и своимъ скаонностямь, 
художникъ выбираеть изъ окружающей дуйствительности 7 образы, которые 
кажутся ему наиболЪе подходящими. Дая поплошеня тфхь же самыхъ стра- 
стей "и чувствь, дая которыхь РБиннь выбралль Грознаго и его сына, другой ма- 


стеръ избраль бы иные знаки, иныя фигуры. Желая выразить уныше и безотрад- 
ноеть человЪческихь будней, одииъ 


дожникъ рисуеть мрачную петербургскую 
комнату съ низенькимъ потолком и отсырфвшими обоями, въ которой онъ сажа 
б2дную швею, склопившуюся надъ работой 
пиеца, зарывшагося въ грудЪ 
зеть осе 


Г 
другой — изображаеть канцелярскаго 


дьныхь и скучныхъь бумагъ; а тре И — просто ии- 
| пейзаяь съ нависшими Фрыми тучами, моросящимь дождемъ, съ ау- 
жами, мокрыми деревьями, на которыхь треплются но тру жеат 


покривившимся крыльцомл» поки 


листья, и сь 
утой усадьбы. Но какъ бы ии были различны вс \ 
яти образы, всЪ они имфють одинъ общий источникъ—ирироду, которая, таким 
образомъ, п 


пется дая художника средством выразить нь общепонятных”ь 


в 
свои внутрен ни переживантя. 


хь 


Отсюда слФдуеть, что изучеше м наблюдеще природы явллется первбашей обн- 
занностью художника. Ибо, какь порть доаженъ знать тоть язык», на котором ъ 
онъ пишетъ, какъ музыканту необходимо внан!е музыкальных”ь тоновъ и законовь 
ихь сочетани, так» и художиикь обязанъ знать тоть матераль, которымъь оиъ бу- 
деть пользоваться, и т законы, которымь подчиняется этотъ матерталъ. 


Чтобы паселить свои полотна фигурами людей и животныхь, онъ должень 


изучить ихь пропорши, ихь движеня, системы мускулонь, управляющихь этими 
движенями, ихь форму и устройство. Ему де ы быть извфстны законы, которым 


слФдуеть ростъь втвей и листьевъ, формы облаков 
спективы и равновфстя, словомъ, вся та сложная система 


пе волиъ, законы пер- 


кономрностей, которой 
подчинено все въ природ, и безь которой она превратилась бы нъ безформенный, 
безпорядочный и мертвый хаосъ. 


Художи 


учится у природы сл методу. Мы говорили уже, что, 
заимствуя у природы образы дая своихъь картинъ, 


хуложник» не копируеть 
ихъ, а, 


эинательно или безсознательно, преображаеть, видоизмнлеть сообразно сво- 


4 


Филовофекле этюды. 27 


им иамфренямъ. Но это видоизм иене совершается ие какъ попало, а по изи®- 
стиымъ законамъ, какъ это происходить и въ самой природ. Быть можеть, такихль 
людей, какихь изображал икель Анджело, не существовало въ дЪйствительности, но 
созданы сл такой же закономриостью, как» живые люди, веЪ части ихь тФла 
такь ифлесообразно прилажены и такъ гармоничны, всф мускулы ихъ такъь хорошо 
отичаюлть своему назначению, что мы иФримъ художнику и гопоримъ: «рти люли 
‚моли быть, мочи любить, страдать, бороться». 


Конечно, такихь звФрей и чудовищь, какихь встрфчаемь мы ина картинах» 
Босха или Беканиа, никогда не было на зем, но это не мфшасть намъ отпоситься 
съ довЪ| мъ къ фанта художника, ибо фантазя его подчинена опредленной ло- 
гик\, которая кажется намт» убЪдительной, и которой онъ научиися у природы. Не 
даром О Исонардо ла Винчи, заду манъ написать какое-то исвиданнос, фантастическое 
ый музей и кропотливо изу- 


чудовише, преврати ъ свою мастерскую нъ зоологиче 
чад формы и движения всевозможных» животныхъ, итиць и гадовъ, Логику при- 
1 итальянскй мастеръ, ту логику, которой подчинено все 


роды хот. ь постичь ве. 
существующее на землЪ, безь которой не могло бы жить самое ничтожное насфкомое. 


Наблюдайте природу, и вы увидите, что ата логика непогрфшима и непоколе- 
бима. Каждое пятнышко на крыл бабочки, каждый листок одуванчика, каждый су- 
стань ноги животнаго—имютъ основанге быть именно такими, какими мы ихЪъ видим. 

МалЬйшее измнене одного услошя влечеть за собой измфисше вефх осталь- 
иыхъ, Достаточно солицу осифтить Один пункть земного шара ярче, чм другой, 
чтобы и флора и фауна ихь стали совершенно раза ны. Достаточно измнить 
Я ивотнаго, чтобы О медленно произот и глубомя изм - 
‚ что не подчиняется этой жезной логикЪ при- 
но уничтожению и смерти. 


условтя ж 


нения во всем змЪ. Р 
твенной гар» 


и,—обре 


роды, атому закону ес 
художника природа: она учить 'армони, В» прим иненти къ искус- 


Воть, чему у 


то вс части художественнаго произведентя должны быть связаны, 


ству это значить, 
Тутствовать другъ другу, как соот тствують одни другимъ 


должны такъь же сос 


вс предметы, всЪ сушества вешественнаго м!ра. 
Иначе— въ произведени искусства ие будет ь стиля, не будеть Шльности, не 
будетъ Убфдительности, не будеть жизни. 


Итакъ, мы выяснили роль природы въ искусств. Роль ата двоякая: во-пер- 
вы, природа является лучигимь учебнымъ пособемь и лучшимь учителем, каких 
можио пожелать; на ней хуложникъ учится, и у нея же научается онъ основному 
закону искусства—вакону гармонйи. Во-вторых®, природа даеть художнику т видимые 
образы, въ которыхъ онъ можеть выражать свои замыслы. Она, по выраженио 
пера; —«сокровишнииа образовъ», она— «словарь, въ которомь можно найти слова, 


Бо 
составаяющия фразу или разская». 
Хуцюжники ишуть въ немъ лишь тВ слова, которыя имъ нужны, и, соединяя 


ихь по своему, придають им совершенно новую физюномио. 
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Художники слЪлують правилу, которое провозелаенаь Сологубь: «Беру кусокь 
жизни, грубой и бЪдной, п творю изъ нем сладостную легенду». 

Иначе говори, природа даеть художнику лин» сырой матер!алль, из котораго 
онъь строить свой собственный мръ. Этот мръ, эта члегенда», творимая художни- 
комъ, можеть быть и очень похожей на дйстиительность, но можеть и очень оть 
нен отличаться. Насколько опа будеть далека оть дЬйствительности, оть природы, 
оть реальной жизни, насколько она будеть фантастична, причудлива, своеобразна,— 
Это веецло зависить оть личности художника, оть скаада его души, оть его вк) 
совъ и склонностей. Туть нельзя дать как 
писаний, 


'ъ-либо опредфленныхь указаний и пред- 


Нельзя сказать художнику: будь непремфнно реалистомъ, 
тастомль, си 


или непремфино фан- 
волистомь, кубистомь и пр. Каждый искренний художи можеть быть 
лишь ТЬмль, чм, ошь призванъ быть. Один для того, чтобы выразить свои пере- 
живая и воплотить въ краскахь и линихь © 


' замыслы, удовлетворится образами 
наятыми изъ ирироды; другому эти образы покажутся недостаточными, мало вырази- 
тельными, и онъ будеть преображать и видоизмфиать ихъ, онъ будеть поступать, 
напр., такъ, какъ Вантъ-Гогь въ свонхъ портретахь: «Я хочу написать портреть 
моего друга; художника, которому грезятся чудные ены, — 1 
Я хотБль бы вложить иъ этоть портреть всю 


ть он своему брату. 


иою любовь къ нему, и совершенно 
произвольно выбираю краски. Я утрирую свтлый точь сго полоеь до степени оран- 
жеваго ивфта. ЗатФуть, въ видЪ фона, вмфсто того, чтобы изобразить банальную 
стбну убогой квартиры, я напишу безконечность, —самый интенсивный син толь, 
какой только имФется на моей палитрЪ. Благодаря этой комбинаши, золотистая го- 
лова на синемъ фон® будеть казаться зв здой въ глубокой синевЪ неба... Точно такъ же 
поступаю ни вь портретб крестьянина, представляя себЪ этого ужаснаго челов ка 
при полуденномь соли, въ ра; 


ръ жатвы. Отсюда эти оранжевые отблески, свер- 
каюцие какъ раскаленное желз0; отсюда этоть тонъ стараго золота, горяшаго въ 


потемкахь... Ахъь, мой милый, мноме увидять въ этом преувеличенти карик 
но что мнЪ до ртого!»”) 


туру» 

Такимъ образомъ, Ванъь-Гогь, дЬйствительно, изъ куска жизни творить 
Разумется, могуть быть и иных отношентя къ нату | 
ко что видфли, 


легенду. 
нежели то, которое мы толь- 


Иному художнику можеть, напр., показаться недостаточнымь и такое преобра- 
жене модели, какое описываеть Ванъ-Гогъ. 

Дли выражения своихъ‘замысловь онтъ будеть изображать так 
таке фантастическе пейзажи, которыхь совершенно нфтъ въ 


хъ сушествь или 
Фйствительности, и 
осудить его за это никто не иметь права. Никто не можеть запретить художнику 


пользоваться природой, какъ ему угодно, никто ис можеть указать одиный рецепть, 
который быль бы годенъ дая псфхъ. 


Илохимъ учителемъ оказался бы тоть, кто с 
писать такь, к 


» бы своему ученику: «Надо 


ь я», 


*) Я. Тутендх 


цъ. „Французское искусство». 
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: «Надо инсать так, какъ РБиинь, какъ Рембранть, какь Гогань маи какь 


Врубе 

Истинный  педагогь дать бы своему ученику какъ разь противонолож- 
ный совфть. Онъ  сказаль бы сму: «Инши так, какь тебЪ свойственно, 
какъ подсказываеть тсбф твое собственное чутье. Ты можешь научиться у меня пр! 
мамъ, техник® и художественной грамот, но я ис обядываю твое творчество иттги по 
тому пути, по которому иду я самъ». Ибо иТугь такого пути, который быль бы един- 
ственно правильнымь и облзательнымь дая всфхъ, Ошибаются т, кто придаеть 
большое значене внаправленио» въ искуссти®, кто полагаеть, что найти истину зна- 
чить примкнуть къ тому или иному «течению». ИМстииъ въ искуссти® не одна, а 
ибо «направаенуи», а во вефхь и 


множество, и заключены он не въ одномь какомь 
въ каждом, 

И реалиеть, и символисть, и импресстонисть, и футуристь — мъ равной мЪрЪ 
сповобиы дать мтру иетлЪнные образцы высокаго искусства; и въ равной же мЪрь 
могуть оказаться они полиИниогь ничтожествомь. ДФло, таким образомъ, вонее 
ие въ направ. ни, къ которому примь петь худож икъЪ. 

Чтобы убФдитьея въ этомль, достаточно прогуляться по «Эрмитажу» или другому 
эму-либо хранилищу великих произнеденй ис кусства. Тамъ столько же школль, 
‹омиать. Которое изъ пихь лучше? 

„?— Становится очевидиымь, что 
кой-нибудь школ, 
темь къ природ. 


—©колько 


ен» и снаправл ; 
Которому отдать предиочтенте? Въ котором ист 
художественная правда ие принадлежить исключительно одной ь 


характеризующейся особой манерой письма и особым отноше 


Н\угь, во всякой школ имфются шедевры, равные другъь другу по своему ху 
Ъхъь другихь отпошентихь. 


же- 


ственному значенйо, но совершенно различные во вс 
Изъ ртого факта позволительно сдФлать саду Юний выводхь: художник имфеть 


право как® уюдно пользоваться 1Ффми образами, мт, сырымь матерталомь, который 
и образы, комбинировать их по своему 


даеть ему природа, Онъ можеть видоизм иять 
усмотрнпо, отойти безконечно далеко оть дйствительности, Единственный законъ, 
преступить, ато — закон гармонии, который господствуеть 


ь ме сме 
ь же, какъ и въ природ®, и который требуеть, чтобы в части 


котораго от 
въ искусствЬ 
художественнаго произнедешя, как вс части живого организма, находнаись в стро- 


гомъ соотвфтствти другь другу. 

Какъ въ природ® малЬйшее измфнен одного даемента влечеть 
нене всфхь остальныхь, такъ и въ произведении искусства вс части должны быть 
ибо линйЕ ман 


связаны между собою таким образом ь, чтобы измфнене одной какс 
краски требовало соотвтственнаго измЪнешия другихъ. Воть тоть урокъ, который 
дасть художнику ирирода» 

О том’ е твердять ему 
вшихъ искусство композиции на недослгаемую высоту, 


безсмертных торент старых мастеровь, постави- 


›й взглядь на отношение между худложествомль и природой приводить нас 


кь заключенио, что ибль «изобразительнаго» искусства, каковым» яваяется живо- 
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пись, состоить вовсе ие въ «изображени 
служить въ искусств ие Ц 


Изображение предметов вифиияго мгра 
вомъ для в 


ью, а среде раж и замысловт, худой 


Самое назван живописи &« 


зобразительным ъ» искусством основано, повидимому, 
на н 


правильном пониманти ея 


вЪрифе было бы, на основанитг того, что 
намъ изнфетио, назвать ее искусствомъ «выразительным», 


Лишь въ олномъь, частномъ слу ча живопись и рисоваше могутъ ставить себт, 


въ портрет. 


В. Кандинский. Картина. 


Но и здесь дБао идеть вовсе не о простом копироваши вышних» черть 


лица, —это задача фото рафти. Портретистъ, напротивъ, стремится кл, тому, чтобы 


посредствомъ этихъ вифинихь чертъ дать Квинт ъ-эесенцио даннаго человЪка, в 


скрытую за вифшними чертами челов фческую лушу. Огь художественнаго портрета 


мы требуемъ больше, чбмъь простого сходства: он дол 


енть дать памъ полное пред 
1е и о характерЪ, и о всемъ, душевном мб изображаемаго 


ставле. 


ловЪка, Этоть 
посдФди!Й и лваястся главной ифлью портретиста, и ради исго художники часто созна- 


ой 
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тельно видоизмфияють черты и краски яица, подчеркивают одн изъ иихь, емиг- 
чають дру Чл, одним словом, творчески преображають свою модель, сообразно 


своимь намфренямт и своему представлению о данномъ человфкЪ. Изъ этого са- 
дуеть, что, изображая человФка, художникъ, въ сушности, лишь выражает® таким 


путемь свое представаене объ ртомъ челов кЪ и объ его духовномъ содержа 
Такимь образомт, и здФсь изображеше внфшнихь черть служить аишь средством 
для выраженя внутреннихь переживашй художника—его чувствовашй и мыслей по 
поводу даннаго алина, 


Искашя и опыты ифкоторыхь современныхь художников выдвигають еще 
один вопросъ, который необходимо обсудить, а именно: можеть ли эюивонись быть 
совершению отвлечениой? Иными словами: можеть ли художник для выражения сво- 
ихъь переживаю обращаться ие К® образамь, которые оиъ находить въ природ® 
или созлаеть при помоши своей фантази, а — непосредственно ^ краскам и ли- 
или, подобно тому, какь композиторъ обрашается непосредственно къ звукамт, въ 
которыхь ить никакого предметнаго содержания? 


Вь самомъ дЪлЪ, необходимо ли для того, чтобы выразить грустное настроеше, 
быть можеть, достаточно дая этого просто на- 


изображать Геосимансы!й садь,— 
сочетании, рядь лиш, которыя не 


ом 


дожить на холсть ряд красокъ, въ извес 
эы никакого опредВленнаго предмета? 


изображали 
Такъ именно и поступають "которые современные художни ишушие новыхь 
путей въ искусствЪ. Образцомъ подобной живописи можеть служить воспроизводимая 


здЪеь «картина» нашего соотечественника В. Кандинскаго, пользующагося въ Герма- 


ни значительной популярностью. Какъ видите, въ ией нфть никакого предметнаго 
содержания: это— просто комбинашя линий и красокъ, въ которыхь художник пы- 
талел выразить свои переживания, 


Оставаясь исключительно на почнр теории и не принимал во внимане личнаго 


ивопиСи. 


ь что. бо противь подо 


виечатаВитя, трудно возраз 
льно, что разаичныя сочеташя красок вызывають 
внныя психически состолн!я. Так, 
троенямъ нашей души; сине тона 


ВсЪ мы знаемъ, д 
въ нашемь сознани боле или менфе опред 


черныл краски соотвтствують мрачи ИУ 1 
дають впечатл№я холода и безпредФльности; «желтый, оранжевый и красный 
ивЪта, —какъ замтилъь еше Делакруа; внушають идеи радости и богатства». 

фдованти © 


согрф- 


Аналогичныхя характеристики красокь даль и Гёхе въ своем 
ъ— веселый, онъ оживалеть, даеть нфжное возбужден 
пла, а вь желтовато-красномь— живость, 


цитахь: желтый ив 
ваетъь; въ красновато-желтомь—ошуще 
достигающая могучей енлых голубой — даеть настроене холода, пустоты, уходищихь 


въ даль пространствъ и т. д. 
«ОдиЪ краски, — писал 0. Уайльдь,— ие испорченных никакой вложенной 
опредфленной формой, могугь многое сказать душ 


иихь мыслью и ие связанных © 
тыслчью разнообразных способовъ». 


оо практика ме дала мам пока убФдительнию 
ори. Въ пользу картину Кандинекаго и его друзей говорять. 


отвлеченных. соображенти. Непосредстненное же ниечатаТийе, произнодимое 


_ма зрителю, сомершенио ме оправдываеть теоретическихь предносылокть: онЪ 
о. не пызывають въ душ зрителя, кром® недоумиия. 

_Разумется, это еще ие основаше для того, чтобы отверенуть самый приицииь 
с живописи. Быть можеть, мы недостаточно подготовлены дая носприитя 
подобиыхть произнеденИ; быть можеть, сами эти произведен очень слабы и очень 
далеки оть того совершенства, котораго можно добиться вт, данной области, 

Какъ бы то ни было, вопрось о возможности отваеченной жинопиен остается 
‘открытымь, и намъ приходится пройти мимо современныхь попытокь въ этомь 
жаирЪ, не осуждая ихъ лишь потому, что он намъь непонятны, но и ие имя осно- 
ваш й признать за ними какое-либо художественное значене, 


Вадим Лбсовой. 


ОЧЕРКИ ПО ИСТОРШИ ЖИВОПИСИ. 


ОЧЕРК ТРЕТЕЙ. 


Греческая и римскАя живонись. 
1. 


рито-микенская культура громадным» большинством ь современных архео- 
матривается какь специфически греческая куль- 
эй пивилизаши. Первоначальные изслФдователи 
ман" на сходство этой 


логовь и исгориковт р 


тура, какь радевТугь грече 


ВПО, Ъ естественно обратили прежде веего ин 


культуры есь сгипетской и ассиро-вавило, ской; имь броенлись сиачала въ глаза 7 
го моря и Греш 


черты, что роднили между собою Азио, Егияеть, острова Эгейс 
лини» поздние была разгадана вой споеобралность и оригинальность крито-микенской 
Эдоватезями — эгейской и троянской, 
ухь островах Эгейскаго моря, а также на 
ий Илюнть 


такъ какь Бды ея найдены на глав 


холмахл» Ги стояла древняя Троя, пс 


прлыка, иь Малой Азии, гдЪ и когда 


Гомера. 


ой области Пелопо- 


Главными центрах были: Мн 
неса, названной позже Арголидой, островъ Крить и Троя, на малоэжатскомл мате- 
рик, вблизи нынфииняго Дарданельскаго пролива. Народть, носитель этой культуры, 
второго тысячелТимя до Р. Х. 


и Тиринеь, мь юя 


развившейся и пришедшей въ упадок въ тече 
(1600—1000 г.г.), были пел 
боковой лини — позди нихь 


вги, предкн— если ие по п ямой, то, во всяком случа по 
, У й 


линовъ; то асвфтлопоножные яэхслие», подвиги 


которых воспвал гораздо поддифе старец» Гомер, 
Ч 
ным вллитемь египетской и азтевихь пивилизашй, это— вн сомнбиля. 
искусства крито- 
искусств® характерно- 
ков, грифо- 


крито-мике! ультура паходинлась, в» особенности сиачала, под силь- 


Достаточно бросить поверхностный пвзгаздъ на проидведен 1 


убЪдиться в наличное 


микенскаго пер!юда, чтоб и въ этом 


египетских и ассир! ских мотивовъ; стилизоваи уь ефинксовль, и 


повъ, лотосовъ, пальм. 


Но всЪ ч тя 


кдыя Тя рти предки ралиновь сумФаи переработать и вполн® 
впитать въ себя, создавъ, въ конц концов, свою иФльпую и законченную культуру, 
которал, въ свою очередь, несомиФино оказывала валн!е и на егицетскую, и на ассиро- 
вавилонскую цивилизаши. 

(Сл, точки арбшя истори живописи, которая насъ здесь исключительно интере- 


ртины, написанныя а! {г65с0"”) на стЪ- 


суеть, наиболе ифиными представляются к 


*) Особый пруемъ стфиной живописи, при которомъ краски нак: 
известку стфны, 


дываются прямо на сырую 


°Исгусство для веха», Т. И. О 


Искуество для встть, 


махь дворца въ КносЪ, на остров Крит. Дворещь этоть, открытый и изученный 
Эваисомъ, былъ, по всей вЪроятности, построешь, судя по нфкоторымтъ надписямъ, 
царемъь Миносомъ, вокругь котораго поздифе сложились многи сказания, №ь про- 
тивоположность египетскимъ раскрашеннымь плоскимъь рельефамь, мы имфемъ здесь 
ло съ настоящей фресковой живописью; художники писали эти картины на св 
жей еще стВиной штукатурк®. На бФломъь или синемь фон съ поразительной ярко- 
стью евфтатся краски-красная, желтан, темно-сиияя. РазмФры фигурь различны; 
мномя посять мовументальный характерь. ЗдЪеь мы находим изображеня живот- 
ныхъ среди пейзажей, охотничьи и боевых сцены, р 
ствлизованы, но все же носять боле реалистический ха- 
раклеръ, чфмъ  изобра 
рельефовъ. Одив изъ лучших” 
Какъ выразительна ея свободная и вь 10 же время 
напряженная поза; и какъ чувствуется ритмл» ея движения! 


тозныя о шеестня. Фигу ры— 


я бол ьшинетва  огипетекихуь 


фигуръ изображена на рис, 12. 


ИЪсколько странныя формы этого юноши чрезвычайно 


характерны дли в Тхъ челов уче уъ фигур» созданныхь 
критскими художниками; какь мужчины, т: 


бь и женщины 
обладають на атихъ изображеняхь необычайно тонкой, 
точно передамывающейся пополамть талей, ниирокой грудной 
клфткой и очень полными бедрами. Му; 
Ш 


секя фигуры совер- 
1ь- 


‚ино обнажены или же носятъ тользго маленьмя К: 
сон 


; но женщины одЪты въ очень пышныя и сложныя 


одежды: въ глубоко вырЪзанныхь корсажахь, со своими 
узко перетянутыми тамями и въ широких 


‚ стоящихъ коло- 


колом юбкахль, съ завитыми парикам на головЪ, он® ив- 


сколько папоминають француз кихль модниц ХУШ стол. 
Н\екол 


ко боле примитивный характеръ носить 


стЪнная живопись Тириноескаго дворца; наиболее  иите- 


ресна среди этихъ изображений сцена, извфстная подъ 
Рис. 12. Юноша, несущ  именемъ «ловля бы 
вазу (по Дрерупь). Въ Мик 


ской крфиости мы находимъ настояция кар- 
тины: хотя он написаны на извести, но, окруженных резной рамой изъ камня, он 
носять уже самостоятельный, а не ори 
ринескя фрески. На одной изъ к ртинъ изображены люди съ ослиными головами 
( вЪроятно, предки поздийшихь фапвновъ и сатировъ), на другой — плущие гуськомъ 
воины; изображена вс профильныя и обведены на бВломтъь фон чернымъ контуром 
Вполи прикладной характер носятъ рЭзныя и выпуклыя изображешя на ва- 
зауъ, на кампяхь и на кубкахъ; но на нихь необходимо хоть вкрати остановиться 
для характеристики плоскостнаго искусства этой эпохи. Лучшим» образцом микел- 
скаго искусства могуть по справедливости считаться плоске рельефы, украшающие 
золотые кубки, найденные въ Амиклаху (Ваф!о) и передающие сцену ловли диких 
быковъ. Конечно, ничего подобнаго по выразительности, по свобод стремитель- 
ности и правдф ие создавало ни египетское, ни азтатское искусство (рис. 13). 


ментальный характеръ, какъ кносскя и ти- 
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Изъ рЬзныхь изображен на камияхь наибол№е интересеиь Минотаврь изъ 
Кноса, вырЬзанный на плоскомъ кругломъ ками; кошмарное существо съ бычачьей 
головой трактовано здФсь орнаментально и съ необычайной свободой (рис, 14). 

Въ тесной зависимости оть произведен золотыхь дФфаъ мастеровъ находилось 
гончарное искусство, какъ въ отвошеши формы сосудовъ, такъь и орнамента. 
Благодаря большому количеству дошедшихъ до насъь вазь различных рпохь, мы мо- 


Рис. 13. Золотые бокалы изъ Вафуо (по Перро-Шинье, У1 т.). 


жемъ безъ труда просаФдить развит е греческой вазовой росписи пъ течен!е крито- 
микенскаго порода. Мы видимъ, что сосуды вначалЪ вовсе ве раскрашиваются и ие 
покрываются глазурью: ивфть сосудовъ естественный—коричиевато-красный; рису- 
нокъ—лишь выцарапываетсл. Затбмъь полвалются первыя раскрашениыя изображеня 
и орнаменты, сперва на естественной глиняной поверхности, затЪмъ на глянцевитой 
поверхности; краски матовыя замняются поздифе блестя- 
щими даковыми красками. Фонъ— обыкновенно черный, 
темно-коричневый или красный; роспись по фону—темно- 
коричневая, бФлая, желтая, красная съ бЪлымъ. 

Орваменты изучаемаго перода состоять изъ спи- 
ралей, извивающихся ани! и ленть; очень употребительны 
мотивы, заимствованные изъ морской фауны, —рыбы, мор- 
скл звФзды, полипы, сеши,—и растительные мотивы— стебли, 
листья, усики, которые А микенских”ъ художниковъ полу 
чаютъ большое развилте, чрезвычайно характерное для 
я на вазахъ воспро- 
изведешия итицъ, четвероногих и людей; изобра. Я 
послЬднихь нельзя назвать красивыми, но они очень типичны и выразительны. 
Такова известная ваза, найденная въ Микенахъ, дошедшая до насъ лишь въ оскол 
кахъ (рис. 15). Фигуры всЪхь вонновъь—одного типа: длинныя, тонк?я ноги. длинная 
номъ, усы выбриты. 


сства. Рже встрЪ 


Рис. 14. Минотавръ (по 
Эвансу). 


шел; болыпой чутипый» носъ; борода к. 


Зет 


24" а 


зи И хусство для веть. 


Около 1000 г. до Р. Хр. крито-микенекая культура, сметенная дорянами, по- 
гибаеть. Гибель эта, насколько мы можемъ судить теперь, произошла совершенно 
внезанио: разве микенскаго искусства обрывается рЪзко, и тотчаеь наступаеть 
мракъ: выступивиия иа историческую арену молодыя дорич 
этно, злорове сравнительно изиТжениыхть ахелить, утом. 
тувой, но, во иснкомь случа, это были еще ди 
въ состояний быди то 


ми племена были, вЪро- 


нныхь уже старой к 


и, которые, разрушив старое, ие 
ы * 


здать повыя иВиности. Пром 10, во всяк 
стоупя прежде, чить новые греки были въ состояние создать нфчто равноцииое 
произведентямь художниковь Микенъ, Тириноа, Кноса и Трон. 

Радрушене доисторической греческой культуры быдло столь полным, что очень 
скоро © пей среди самиуъ трековъ изгаадилась память. Мфсторасположене главных 
центровъ этой культуры было забыто совершенно; лишь иъ легендах и в и1м-- 
ияхь Гомера жили еще люди бропзоваго вфка и ихь мощные города Тиринеъь, Ми- 
ы, священный И.монъ, самое сушествован!е которыхь, одни 
"которыми историками и философами. 


мт случаЪ, д 


ко, позже оспаривалось 


Пергодь времени оть переседеня дорлить и до персидских войнл» (1000—500 г.г.) 
принято называть греческимь средневковьем ъ. О живописи (въ тВеном ь смыси 
этого слопа! греческаго сре дневфковья мы должны приз 


утьсл, что не знаемъ ничего, 
Намь изистно, что различный части храмовъ, воздвиганииихоя въ это времл, бывали 
вок 


и красками; намъ известно также, что вс каменныя и деревянных 
я этой эаохи расписывал 


Гь красками, и чо пер 


иенных стату и немыслимы 


Рис. 15. Ваза съ воинами (по Фуртвенгдеру). 


положить, что внутрення сны храмовъ пок 


рывались фрес ми, сь изображенемь 


ботовъ... Но ни одна изъ тих фресокъ до насъ не дошла, а остатки иотной 
архитектуры и раскрашенной скульптуры столь скудны, что па основанйи 
пыхъ мы не могли бы составить себ] 
сочиой техникЪ этой рнохи, 


ихт, дан- 


В никакого представлешя о рисовально и кра- 


© еп живописных идеалах. Только вазовая вопись 


можеть помочь намъ, хотя бы до икоторой с 


я 


тепени, разобраться ВЪ АТИХЬ вопросахъ, 


= 84 -_ 
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Правдя, мы зд®сь имфемь дЪло уже не съ чистымъ искусством, по съ прикаад- 
ожественной промышленности. Однако, какъ мы 
дальше увидимъ, греки достигли такой высоты въ ртом прикладномъ искусств, 
что, освободив его въ конЫФ концовъ оть служеня практическимь ифлямъь и по- 
требиостямь жизни, создали ифлый рядъ произведен, имфющихь совершенно само- 
ьное эстетическое значене, подобно картин или статуВ °). 

Уже среди произведенй, оставленных намъ мастерами Микенъ, Тиринва и 


нымъ, съ особымъ видомъ Хх 


Стоят 


Крита, археологи отмфчали сосуды иного, повидимому, стиля, чм тб, которые явля- 
ются нанболе характерными для этой эпохи. Этоть второй стиль получнал назва- 
ие народнаго или геометрическаго, такъ ка ‚ съ одной стороны, судя по грубым, 
‚ сосудовъ, они выдФлывались для низшаго кааеса 
прямыхъ, ломанныхь и парал- 
иУъ фигур». Вь крито-микен- 
скй пертодь иародный стиль пивалея, подавленный, в ро- 
итно, пышным расин тому микенскаго стиля; но съ гибелью ахейской пивилизаши 
го стиля, становяшагося под 


плохо отдФланиымт, формам э 
населения, съ другой—рисунокль ихъ состоить 1 
личных простыхь геометричес 


дельныхль 


уг совершенно не р 


тея самостоятельная жизнь ятого геометрическа 
» аНПИЛлОНСКки хара ктернымъ лая всего начальнаго пер!ода греческаго средне- 
ите- 


имене 
пЪковья. Назван онъ былъ археологами дипилонскимтъ, так какъ наиболфе т 


и многочие. е образчики его были найдены на Аеинскомъ каадбиш\, 
васмыхь «двойныхь воротъ» (Б'руюп). Глиняные сосуды эти, вм\- 
ь вь могилы сь религюзной иЪлью. 


ре 


блияъ такь н 
ст съ различной домашией утварью, ном ша 
Постепеняо измфняясь, динилонскй стиль просушествоваль вплоть до УИ стол, 


на смфву ему явился корино‹ к стиль. Развилте дипилонскаго стиля вазовой 
том’ь, что расширился кругь фигур и изображен!й, кото- 
иго пертода принадае- 


нот 
живописи выразилось в” 
ывались стЪики сосудов: дипилоненя валы микен 
у стиию; мы ничего не вотрЭчаемь на нихъ, Кром 


рыми пок 
ть нъ строго геометричесь 
та. Но 


Тмъь на стВикахъ сосудов появляются изображеня 


геометриче о ориа 
цей, животныхь, итицЪ, | 
и, Но всЪ эти изображешя геометрически стилизованы, если можно такт выра- 
ся: люди, звФри, предметы трактованы орнаме ь геометрическтя фигуры. 
пичный хороводу на древне-авииской вазЪ (рис. 16): шесть муж- 
къ четырем женшинамт. Веь 


тен! й; изоб] ются охотничьи, военныл и бытовыл 


ди 
сш 
1 
Таковь, иапр., п] 
чинь, во глав которыхь идеть киоаредъ, приближ 
овыя вЪтви. На другой вазЪ изображена похоронная про- 
леспицы, ноги и хвосты лошадей, но какъ эти до- 


но, ка 


ю 


держать въ рукахъ п 
цесея. Тщательно обозначены 
крайне схематичны. Навряду, ли можно думать, что виною тому — 


шади, такъ и люди 
неумфлость самого художника; не слЪлуеть ли скорбе видфть въ ртомъ вполнф со- 


внательну ю стилизашю въ угоду господствовавшимь вкусамь? 

Рисунки на вазахъ дипилонскаго стиля исполнены большею частью темно-ко- 
ричневыми лаковыми красками по сьфтлому красновато-желтому фону. 

Начиная съ УП вфка и до УТ вфка, когда окончательно выработалея стиль 


*) Что сами греческе живониецы, расписывавние вазы, хотл часто были горшечниками, 
сознавали себя настоящими художниками, видно изъ того, что они иерфлко обозначали своп имена 


на сосудахъ, 
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Мерно-физурныхЪ вазъ, развите ралинекой вазовой жино 
сложным, и многочисленнымь ученымъ, посвятивииимл» себя де 
шямъ истори греческой керамики, ие все удалось еще разъясн 
инлонек!Й стиль никогда ие пользовалея значите. ымъь распространенемь въ 
51 стиль смЪи 


Ги представляется очень 


тальнымь изседФдова- 
ъ. Повидимому, ди- 


гл непосредственно особен- 


скихъ колонхь греков; здесь мик! 
ным впо-мивенскимь» стилем, въ который вошаи многочисленные егинетске и 
ассирек!е раементы, и главнымъ мотивомл» котораго служили растительных формы, 
къ которым» лишь поздие присоединились животных формы, Стиль этоть, через» 
о соперничая съ» 


острова Эгейскаго моря, перешель въ самую Грецию, гд®, уси ии 
дицилонскимь, утвердился особенно прочно въ Корине, отчего поздне наиболе 
развитыя формы его и получили назване коринескаго стиля. 

Азатекя вая на коринескИ! стиль очевидны: главные растительные мотивы — 


розетки, пальметты, цвФты лотоса; изъ животныхь— часто вотр®чаются стнализованные 


ты 


У а 2\ =) Аи . 7$) 
4 ‚ ‘6 > И: 
7 № 1 
у = Е 


ь * 
Рис. 16. Древне-аеицская ваза дипилонскаго стиля (ПавтЪ. 4. 108, 1887). 


въ ассирскомъ дух — левъ, 


тера, затфмъ фантастичес 
фоны, сфинксы, кры 


ме образы востока—гри- 


атыя дЪны. Человфческя фигуры играютъ еще очень скромную 
роль. При этомъ интересно отмЪтить, что, въ 10 время какъ на родии® этого стиля 


въ греческихь азатскихь колонтях» и па острова 


‚— челов ческая фигура разраба- 
тывалась уже естествени фе и свободи, въ самой Греши влтян!е динилонскаго стиля 
все еще даетъ себя чувствовать, и 
Азатскя вазы этого пертода 60. 
невой краской по бЪлому фот 


шь къ концу УИ вЪка вляне рто слабЪетъ. 


нею частью исполнены при помоши кисти корич- 


внутрений рисунпокъь на фигурахь выцарапывался 
(рис. 17). На вазахь же коринескаго стилл фигуры бураго цифта выдФаялись на 
желтомъь фонЪ. ОтдВльные орнаменты проходились бЪлой и красной красками. ©0- 


суды, изображенные на рисунк® 18-мъ, принадлежать къ поздийшему коринескому 
стилю. < 


Въ УП же вбкВ мы впервые встрЬчаемся со стремленемъ согласовать рису- 
нокъ съ формой сосуда: ф 


гуры, орнаменты подчеркивають тоть или иной из! ибъ, 
ту или иную выпуклость. Вырабатываются особые орнаменты для ножки чаши, лрко 
выражаюцие ел характерь подставки; высокое ло сосуда еше боле подчеркивается 
вытянутыми въ высоту орнаментами и фигурами. Характерь и позы фигуръ, намо- 
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симыхь на внутрений поверхности, строго обусловливаются вогнутостью этой поверх- 
ности. На всфхь вазах разсматриваемаго перода фигуры какъ людей, такь и жи- 
вотныхь занимають строго профильное положене, и въ ртомъ обстоятельств и? 
яФдователи видить доказательство мошиаго воздФйств!я, которое оказало 


"О 


которые из 
на греческую вазовую роспись египетское 
на рис. 17 по- 7 


искусство, Фигура вот 
ставлена совершенно по-егинцетс ки; голова | 


&ФАМАКА 


повернута иъ профиль, корпусъ нарисо- 
вать сп се, а ноги опять занимають 
профильное положенте. Но, въ то время, какъ 
египетское искусст во остановилось на Этой. 
ени и повто- 


\ 


гнутой с 


рано имъ дос 
ряло въ течене всей своей долгой истории 
однь и тв же формулы, греки скоро осво- 
бодились отъ воспринятой ими схемы. Мы 
прежде всего видимъ, какъ корпусъ при- 
нимаеть профильное положено, согласно 
съ положенемъ головы и ногъ; затьмъ 
тЪло начинаетъ трактоваться все боле сво- 
бодно: его ставять в три четверти, еп Рис. 17. Обломокъ самосскаго сосуда (по 
Гасе, положенте плечъ становится естествен- «Аше Оешкт.»). 

нымъ; ветрбчаются все чаше смфлые ракурсы. Но лица продолжають быть поверну- 
тыми въ профиль, и только поздние, на картинахъ, фрескахъ и мозаиках’ 


рачиваются къ намъ прямои в ь три чет верти. 

Съ УП вЪка, вмбстЪ съ развиемъ коринескаго и близкихъь къ нему остров- 
ныхъ стилей, въ вазовую живопись 
прог кают религтозные, миеическте, 
эпичес 
поръ значительное место въ вазовой 
росписи, рядом сь бытовыми сценами. 


1е сюжеты, занявиие съ тЬхъ 


Вь УТ вЪкЪ художественная ге- 
гемошя въ занимающей наст, области 
переходить къ Авинамъ, гдЬ выраба- 
тываетсл и достигает высокой сте- 
пени совершенства такъ называемый 
черно-фигурный с 
вершенный стиль греческаго средне- 
вковья какъь по форм самыхъ со- 
судовъ, такъ и по рисункамъ, укра- 
шавшимъ ихъ поверхность. На красновато-коричневомъь фонЪ г. ' выступаютъ 
блестлиия черных фигуры; внутрений рисунокъ процарапывается и часто проходится 
бЪлой или желтой краской. Фигуры женщинь обыкновенно сплошь Заливались бЪлой 
краской; въ отлич!е отъ инхъ, муженя фигуры оставались черными. Изобртен!е 


нль, наиболфе со- 


Рис. 18. Кориносме сосуды (по Кауе-СоШ топ). 
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этого приема, которому современники придавали очень большие 


вается аоинскому художнику Евмару. 


ичен м, при иисы- 


Изображениая на’ рисунк® 1} ваза приналлежить къ раннему черно-фигурному 


стаю. Живопись ея носить еще несомифиные слФлы ватянИ Е ка 


Рис. 19. Аввиски 
перваго взахЪльц 


зой Франс 
щШтпой). 


(по Цауе! 


торая украшаеть переднюю сторюну одного куншина, 1 


находящегося въ Париж. Изображена вт, 
праздничном» одфянти и въ 


ном воо]| 
жении богиня Авина. На шит ея воспроиз- 
недена мраморная группа Гармодьеи Аристо- 
гитона, убИуь тиранов, которая стоя 
Авинахь на рыночной площади. Нарисо 
ные по сторонамъ богини ифгухи 


симнолы 
11. ДБйствительно. надинеь, глаея- 


состя: 
Шая— вл съ состязаний». покадынаекнь, чо 
сосуд атотъ, наполненный масломт, пред 
и злел въ дарь побФдителю. Хотя го 
ги (нь особенности 


мона и 


вая) богини 


носять ещ 
свободна и 


51 харак 


р», но поза 


твениа, несмотря на то, 
что кори 
Прекрае. 


повернуть прямо къ Я 


тю. 
®“ иополиена ий шит группа иа- 
но-убуь; очень изящию стилизованы и- 
тухи; но одежда лежить еще тяжело и 
неподвижно. 


Къ концу греческаго ередневфФковья, въ 
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теръ. пазваниый по имени его 


ь коринескаго стиля 


(борющиеся п 
н дн 
вается еще даже 


веры и ирифоны ь такъ 


нлонскаго 


Удержи- 


ый способъ дЪ- 


лешя поверх! ти ва; иа отдЪ. 


поля горизо 


ыми и ми 


Ъ 


зн трактовка фигур», илящество 


полосами, Выет есь ть, ево- 


бо 


самой формы сосуда и въ особенности 


ми 


его ручекъ явалются уже призн 


дальн йаго развиття, Ваза эта— одна 
иль первыхь, на которой значатся 
имена иснолнившихь ее художников; 
формироваиь ее гончаръ Эрготимь, а 
расписываль Клитий. 

К позднйниюмиь произведенлагь 
того же черно-фику рнат о стиля прина. д^ 
дежить та «картина », которую мы нос- 


производимъ на рисункЪ 20-мъ, и ко- 


Йденнаго близь Кирены и теперь 


Рис. 20. Призовая ваза (по Мот. 4. 5). 
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течеше послФдиихь деслтилумй УТ вЪка, въ Греши сталь развиваться новый стиль 
емый красно-фигурн 1й стиль; однако, расцифгь ого 
ми войнами. Главными 


валовой живописи, так назы 


довавшей за перендс 
Эксекй, Амазись (въ работах обоих 
ор» и самый замча- 


принадлежитт, уже У’ вФку, рпохЪ, сл! 


мастерами наз черно-фигурнаго стиля были; 


ошущаются еще арханческя влтлитя), затмл, — Харитей, 1 


тельный — Никосоен\ь, 


Красно-физуриый стидль—паиболФе совершенное выраженюе вазовой живописи; 
полнаго своего ралвитйя эта живопись достигла лишь въ красно-фигурных сосудахь, 


и самые прекра‹ ные образцы греческой керамики принадлежать именно ятому стилю, 
е У поя и принадлежинтсь, та- 


который развился, им” образом ъ, въ тех 


кимь образом эиохЪ рас та ралиие 
Красно-фигурный стиль зародился, повидимому. мь Аоннахл, Вначал, еше до 


хническомь пруемЪ: тогда 


культуры. 


иерендекихь войн, дВло шло, казалось, лишь о новом 
нак раньше фоном служила сама красноватая глиняная поверхность сосуда, фи- 
гуры же и орнаменты наносилиев из атомъ фонЪ черной лаконой краской, ноные 


ымл, лаком лю 


м 


всею понерхность сосу 


тера покрываютъ, напротив, чер! 


‘п для нанесена на немъ фигур” 


"миь этот» черный фону», который 
выдБлявшихся таким образом на этомь черномь фон краснымь наи розовым 
: дальн Ише 


пазахь вну- 


выша ренты 


гь позмоя 


ин фтомть. Но, благодаря этому техническому прему, о 


кь па черно-фи 


дрйствите: рны 


радвиите рисун о, въ то время, к 
т реннй рисунок фигу ръ должен быль процарапыватьея, въ красно-фигурных ъ 
этоть рисунокъ наносится кисточками ий красный силуать фигуры. 


еру рисунка своего, еше бан 


Первых вазы красно-фигури го стиля, по харак 


къ черно-фигурным ь: 


ител 


мало  выре 


но поло нет Блль уже 
остественное,  ракур- 
сы довольно правдивы, 


ИУ чшими масте- 


рами этого ранияго 
или сгрогаго краено- 
{фигурнаго стиля счи- 
таются Дурисъь, склон- 
ный кь сказочным 
сюжетамь, ГГеронь, съ 


0606 


нымъ увлече- 


бы- 


немъ писавии 


товыя и эротическя 
сцены, затмъ Эпик- рис. 91. 


гот, самый значитель- 


ный среди нихъ, создавций многочисленную школу таланта 


выхъь учениковъ, про- 
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изведешя которыхь имТются во исФхь европейских музеях. На рис. 21 воспроизве- 
дена росиись выфшией поверхности одной изъ вазь Эинктета, который изобралиль 
пимнастически упражнешя юношей. 

Къ концу У’ вЪка развиие греческой вазовой живописи завершилось вполнЪ. 
Школы Эвфрония, Глеорона, Вриго, идя по путин натурализма, довели до совершенства 
выражеше принциповъ, заложенных предшествующими мастерами, Благодаря прогрессу 
техники и тщательному изучению природы, художники У’ вЪка достигаютъ полной сно- 
боды, жизненности и естествени 
ныхь фигуръ, такъ и въ располо 
леше этой поверхи 


и своихь изображенНь какъ 
ши ихь на поверхности 


отхВакЪ отдБль- 
ла. Прежнее разд\- 


ныя полосы замияется тфмъ, что 
можно было бы падвать взанмно-проникиовенемь плановъ, т.-е. между нижними и 


и на отдба ныя парал 


верхними полосами устанавливается связь уничтоженемъ граней между ними; созда- 
ются такимъ образомъ настояция картины, фигуры которыхь размшаются свободно. 


Правда, перспектива въ этихь рисункахъ еще отсутствуетъ, но, благодиря удачиому 


размфщению фигуръ на 


линь, то подымающе и, 
то опускающейся, созда- 
ютсл полныя жизни слож 

ныя  композиши. — Въ 
этомъ уничтожении гори- 
зонтальных\ъ, строго раз- 
граниченныхь полость, в 
этой сравнительной сно- 
бодф композиши нужно 
видЪть, по всей в Бролт- 
ности, результаты ватянтя 
большого искусства, фре- 
сковой живописи, начало 


которой относится, в ро- 
ятно, къ первым годамть 


У’ столЪия. Мы замча- 
есмь даже прямых подражания этой живописи и находимъ на вазахль копии съ прославаен- 


Рис. 52. Бракъ @етиды и Пелея (по Рай и Колиньону). 


ных картинъ изнфетныхь мастеров ь; лишь по этим копгя» 


ь (и по римскимъ фрескамуъь) 
мы и въ состоянии составить себЪ хотя бы отдаленное представлен!е о стил произведенй 


греческой фресковой и станковой живописи, которыл до насъ въ оригиналахъ не дошаи. 
Съ ТУ’ столФийя вазовая живопись начинаеть пада 


$ исполнене становится не- 
брежнымь, ремесленным'ь; въ погон за красотою формъ и изяществом, художники 
впадають въ манерность и слащавую безхарактерно. 


ь. Но къ началу ртой апохи от- 
посятся еще ифкоторыя изь лучшихь произведен! вазовой живописи (рис. 22). 


1у. 


Раси ть греческой живописи въ У’вбк начался съ Полинота, сына Аглао- 


фонта. Хотя, по дошедшим до насъ свидФтельствамъ его современниковъ, въ По- 
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лигнотЪ нужно видФть одного изъ величайших художественныхь гешенъ аптичиаго 
м!ра, однако, о жизни этого зам чательнаго человка мы почти ничего не знаем. 
ДЪйствительно, наши свфдфшя о немъ ограничиваются слфлующимт: Полигноть рю- 
дилсл на остров 9асоеЪ въ кони УТ сто.Лимя до Р. Хр. Островь Оасосъ быль пе- 
большой Зо Иской колошей острова Пароса. Быть можеть по приглашению Кимона, 
пользованшагося въ это премя больыпимь вляшемъ въ Авинахъ, опъ переселился вт» 
начал У’ вЪка вт, этоть центръ дллинской культуры, гдб и создалъ т произведения, 
которыя завоевали ему славу перваго и величайшаго живописца древности. ВыЪето 
с0 споимъ товаришемт, Микономъ, работавшимь подъ его руководствомъ, Полигноть 
расписываеть въ Авинахь храмы Д'юскуровъ и Оесея. Въ первом онъ изобразиль 
похищеше дочерей Левкина Касторомь и Полуксомъ, приключения Аргонавтовъ; во 
второмъ—битву Оссел съ амазонками, укрошене героем кентавровъ, перепивиихся 
на свадебном пиру у Ланитовь, и приключения Оесея въ царств Нептуна, у своей 
матери Остиды. Посл этого имъ быль написанъ еше ифлый рядъ стфнныхъ кар- 
и вь Беотйь о которыхль, однако, намъ почти ничего неизвестно. 


тивъ въ Атти 
Вато мы имфемъ точных, детальных описашя его работъ, исполиенныхь въ Дель- 


фахъ по заказу жителей Книда, поручившихл ему украсить ихь помшене для с0- 
браш?й («Лесхе») сценами изь Имады и Одиссеи. Полигпоть написалть д" фрески— 
«Разрушенте Трои» (Ппигрегз!5) и «Спускъ Одиссея въ подземное царство», которыя 
быди самыми знаменитыми и наниболфе превозносимыми картинами древности. Отъь 


всфхъ ртихь произведен не осталось и слФда; по у нась имЪются чрезвычайно де- 
хъЪ фресок» съ точным обозначешемт 


тальныя описанйя Павзаня двухъ дельфиЙс 
и каждой фигуры. По ртимъ описанямь сдЪланы были попытки возсоздать 


положен 
ъ возсоздан Тямъ нельзя, 


произведешя Полигнота; но придавать большое значен!е Эт 
конечно, ибо самое точное перечисленше и детальный пересказ не въ состоян!и дать 


намъ почувствовать само произведен. 
Однако, мы все же можемъ составить себЪ нФкоторое представлене о стил и 


манерЪ Полигнота на основаши сообщенныхт, древними авторами сваи. Фигуры 
фресокъ были въ человфческ рость; фонъ стФны оставался свЪтлымъь, бфлымъ, сЪ- 
рымъ или блЪдно-желтымъ. На этомть фонЪ рЪзко выдфлялись фигуры персонажей 
заго рисунка; игры свта и тФней, конечно, не было ни- 
а; задняго плана не было; скалы, де- 


въ видь плоскаго, раскраиеи 
какой; 'утствовала совершенно и перспекти 
ревья, стЪны крФипостей явалаись въ вид плоскихъ кулиеъ, и, по всей вФроятности, 
разм ры ихъ ие соотвфтствовали росту персонажей. Судя по отзывамъ древнихъ, ри- 
ъ также сопременники и богат- 


сунокъ его былъ очень четокъ и точен; восхищали 
ством его красокъ, которыхъь у него было всего четыре— черная, бЪлая, желтая и 


красная. По словамъ древнихь историковъ, Полигиотъ сталъ первый писать лица съ 
открытымъ ртомл, такъ что видны были зубы; первый сталь придавать физ!оно- 
мямь различныя выражешя и стремиться отразить на лицахь своихъ персонажей 
переживаемыя ими чувства. Но стиль его произведенй, однако, всегда быль величе- 


ственный, торжественный и спокойный. 
Ваин|е его ие только на дальнфйшее развите живописи, но и на ваяне оказа- 


лось громаднымъ, и въ ртомъ отношеши съ нимъ можно поставить рядомъ лить ве- 
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аикихъ мастеровъ возрожденя Рафалая и Микель Анджело, Изъь картинъ Полигнота 
заимствовали \лые мотивы какъ живописцы, хакъ и скудьиторы; они влохноваялиеь 
его высокимь стилемъ, о которомъ Аристотель сказаль, что Иолигиоть поставиль 
чело ка надъь природой. 

танковая живопись возникаеть поздифе, лишь мъ коны® У’ вфка, Первый, па- 
сколько намъ извЪетно, кто сталь писать самостоятельных картины нь том смысл, 
какой мы придаемъ нынЪ ятому слову, быль Алоллюдорь аеинско. Въ то время, как 
Полигноть писалу, по всей вфроятности, водяными красками на сыром грунт стЪиы, 
Аполалодорть, первый въ Греш ицегь темиерой на деревянныхть досках. По посл - 
нимъ изысканимть, на разнитте станковой живониси оказала значительное валян еце- 
ническан живопись, однимъ изъ первых представителей которой быль АнефархЬ са- 
‚моескй, писавший декораши для трагедий Эсхила и Софокла. { ллодорь быль 
также декораторомъ, скенографомть. Главной заслугой Аполлодора является, повиди- 
мому, пнедене имъь въ свои картины перспективы. Здфсь, конечно, не можеть быть 
и рАчи о разработкЪ Аполлодоромь теорти перспективы и о формулировку 
закононъ, но онъ первый сталь писать \Ффао не въ видЬ п каго силурта, но ‹ 
глымть, и сталл» стремиться къ иллюзорной передач на плоскости глубины простраи- 
ства. Достигаль онъ этого градацей свфта и тЪней, благодаря чему и получиль оть 
современников название «ектаграфа», т.-6. живописца тЪней. Художественныхя завое- 
вания Аполлодора вызвали ифлый рядъ теоретическихь изслБдованИ о персисктин 
(Демокрита, Анаксагора ь которыя, къ сожалию, до нась не дошли, и оказали мо- 
гущественное варите на все греческое искусство, пошедине вь ятомъ отношении по 
пути, указанному ему самосскимт 


ея 


ру- 


стеромть. бо времени Аполлодора раскрашенные 
контурные рис инки вы стиа Полигнота исчезаютьъ изъ греческой живописи (за ис- 
каюченемь пвазовой), и художники всту 


ютъ ма путь натурализма. 

Изъь Тюнической школы, основателем которой считастсл Аполлодоръ, вышел 
ифлый рядъ знаменитыхь мастеровъ. Назовемъ Зевксиси, Паразт, Тиманеа, работа- 
вшихь м кони У” вфка. 

О ЗевксисЪ и о соперничеств® его съ Паразие 
иТеколько а 


древе писатели оставили нам 
клотовъ, которые свидфтельствують о томъ, что назват художники 
главное свое внимаше обращали ма технику и стремились прежде всего вызвать въ 
арител юзтю. ПобЪда въ состязан/и осталась, вь кони кониовъ, за Наразие 
ибо, если Зевксись паписаль кисть винограда настол 
слетались, чтобы клевать его, то Пара 


ь, 
о правдоподобно, что птицы 


обмануль самого соперпика своего, пари- 
совавъ закрытый занавфеь такъь живо, что Зевксись сдбла движеше, чтобы при- 


звать однимь изь пер- 


хъ, героических и миеологическихь лемъь онь 
отказался совершенно, отдавал предпочтенте бытовыхгь сценамь, но стремясь, однако, 


всегда къ странному, эффектному и смфшному. Такова была его знаменитая картина 
«Семейство кентавровъ», а также фигура старуз 
момъ, что, по леге 


поднять его, Судя по описан ям древнихть, Зевксиса можно 
вых жаиристовъ; оть позвыш 


', написанная имт, съ такимъь комиз- 
дЪ, онъ самъ умерт, оть смха дя на нее. 


Паразй, ие мене Зевксиса, стремился къ выразительности и характериости; самой 
нитой картиной сго было изображене аонискаго демоса, народа, въ видЪ одной 


знаме 
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только женской фигуры, лицо которой выражало вс противоположныя свойства де- 
моса: запальчивость, несправедливость, талантливость, милосердае и пр 

Побфдивъ ДЗенксиса, Парази быль, въ свою очередь, побфждень Тиманеомь въ 
состязании на остроз® Самос ма исполнен бодыпой картины «Спор» Аякса и Одис- 
сел о вооружен Ахилай». Произведене Тиманоа «Приношеню Ионгенйи въ жертву» 
было одной изъ самыхь ифинимыхь и любимых» древностью картинь и много разъ 
воспроизводилось въ различиых» варуантах»ь. Одним изъ тавихь варзантовь является 
навфетная помпелнская фреска (рис. 23); Менелай и Одиссе уть Ивигенню къ 


алтарю, № котораго стоить жрець К: лс, Не бу дучи нь состоя и выразить ту не- 
художник заставить 


ую скорбь, которая охватила Агамемнона, отца Ивнге 
накрыть его голову плащом» 


его отнернуться и 
\ 


Вь 1\ вЪкЬ во глаз художественнаго движентя въ живописи становится Си- 
ий большое ватянте, впрочемль 


конская школа, учителем которой быль Памфилу, оказа 


ие столько своими карти- 


нами, сколь своей пс 


гогической дфятельностью, 
настолько высоко цинимой 
его современниками, что 


ва курсь учения, продол- 


жавиийся до 12-ти афть, 
ему платили до одного та- 
ланта (боле 2000 р.), что 
Аля того времени соста- 
ВАЛО т ромадну ю су м му . 


Памфи 


яначит усо- 


вершенствоваль — восковую 


живонись 


устику, ко- 


торая ст 


овится въ рту 
эпоху очень распростра- 
ненной: различно окрашен- 
ныл восковыя пасты накла- 
дывались особымъ шиате- 
лемь на дереняиную доску. 


По окончат 


и картины над» 


ея поверхностью проводнаи рис 03, Приношене Ивигенйг въ жертву. Помпеяиская фре- 
ска (по фотографию. 


нымь докрасна желЪанымь стержнем; верхи слой воска оть жара слегка под- 
© края красочиыхъ плоскостей сливались. Энкаустическая воцись 
"вой, трудной и долгой работы, но, благодаря Этому ир!ему, 


иЪеколько ра 


таивал" 


требова очень кропот. 
достигалась большая по сравиенно съ темперой яркость, ифжность и прозрачность 


от « 
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красокъ. Изь учениковь Памфила большой славой пользовался Павзй@, самой знаме- 
иитой картиной котораго быдь «Яросъ». 

Въ противоположность изяшеству и нфкоторой изнфженной красивости Сиктон- 
ской школы, мастера бмванской школы (се пазываютъь также Оиваиско-Аттической) 
Аристил®, Эвфранорь, Ники стремятся къ выразительности и къ патетизму, 

Къ концу ТУ’ вфка возникаеть въ мало-азатскихь греческихь колоняхь такь 
называеман /онмческал школа, па которой отразились вуяня какъ сикюнскихь, такъ 
и онванскихь мастеровъ. Величайшимт представителемт» этой азатской школы был 
Алеллесь зибесскй, ученикъ Памфила сиктонскаго. Благодаря слав, созданной Апел- 
лесу его современниками, за нимъ утвердилось имя величайнаго живописца м!ра не 
только среди ближайших къ нему поколВий, но даже въ течене всего средневЪ- 
конья и возрожденя. Однако, ии одно изъ его произведен до насъ ие дошло, и су- 
дить о немъ намъ приходится линь на основаши восторженныхъь отзывовл» писате- 
дей древности. Въ первую пору своей художественной дфятельности, протекшей при 
дворЪ паря Филиппа Македонскаго, въ Пед, а затФиь при дворЪ его сына, Але- 
ксайдра, Апелдесь пишеть преимуществеино портреты; изъ пихъ особенно изв- 
стень быль портреть великаго завоевателя въ образ Зевса, державшаго перуны въ 


рук®. Переселивиийся посл смерти Александра въ Эфесь, Апеллесь, мФняя свою ма- 
перу, пишеть теперь миеолог 


ическя картины, которым и создали ему его громкую 
славу. Вь Эфесе написана имт» для острова Косата Афродита-Анадюмена, которая, 
перевезениая затЪэжгь мь Римъ, вызвала тамъ безумный восторгь, Вторую картину на 
тоть же сюжеть онъ ие успл ъ закончить, но опа была, какъ разсказывают\ь, лакь 
хороша, что никто изъ художниковь ие осмфаиася притронуться къ ней, чтобы за- 
кончить работу Ацеллеса. Можно предположить, что картины эфесскаго мастер: 
прельщали современциковь главнымъ образомъ баескомъ, законченностью ихъ испол- 
нения; Апеллесъ стремиася прежде всего къ красивости, къ 


ищной прелести ило- 
бражени; кисть его была мягка и нфжна, и въ этомъь отношении онъ стояль ближе 


кь Сиктонской школ, чЪуь кь оиванцамъ. Въ диШ Апелдеса греческая живопись 
достигла высшаго расцьта; скоро долженъь был» наступить упадокъ. Одновременно 
съ Апелаесомь работали еще мног!е худо» 
считались: @еом® самосскй, для котораго, зам, вопросы техники играли 
первенствуюшую роль, и который стремился искаючительно къ доходящей до иллюзиг 
точной передач дЬйствительности; затФмль, Аюииом@, писавшй жанпровыя картины 
{«Мадьчикъ, раздувающий огонь», мапр.), и продолжатель его Перэйк®, прозванный 
«рипарографомъ», живописцем грязи, за то, что, чуждалсь героических и миео- 
логическихь сюжетовъ, онъ писалъ сцены изъ народнаго быта, животныхь, съЪет- 
ные припасы (пабитге-шог(е). За исключенемь пейзажной живописи, мы находимъ, 
таким образомъ, у грековь въ вполи развитой форм исЪ роды живописи: рели- 
ную, историческую, батальную, жанровую... 

Упадокъ искусства обозначается уже въ Ш вЪкЪ и продолжается во И. Реализм 
доходить до иллюзориости; изящество, граши впадають въ вычурность 
въ дряблость. Виртуозность въ изображеши вифшиняго м!ра возводится въ идеалу 
искусства, и, вл какихь бы нелЪиыхь формахь эта ловкость ни проявлялась, она вызы- 
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= 
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ваетъ восторгь и подражане. Главнымл, средоточ!емъ художественной жизни быль 
въ то время центръ эллинистической культуры, Александрия, Но вс\ почти дошедиия 
до нась произведеня, отражавийя вкусы и идеалы той эпохи, найдены были въ РимЪ, 
въ Неапол и въ ПомпеЪ. 


Ут. 


Живопись древней Итами развилась поль сильнымъ вляшемъ греческой, и ва!я- 
ие это шло, усиливаясь, такъ что позднфйиия произведеня, фрески, найденных въ 
Помпе\, лишенных всякаго своеобразнаго, итальянскаго характера, должны быть при- 
знаны за типичных создашя поздилго греческаго искусства. Но отчетливо уже за- 
Й живописи, на этрускихъ 


мЪтно это вмян!е на первыхъ памятникахь итальянс 
фрескахъ. Картины, 
покрываюция стфиы 
гробниц, относящих- 
ся къ УТ вку, отра- 
жаютъ стиль и тех- 
нику греческой вадо- 
вой живописи, именно 
коринескаго стная. 
Позднфе мы находимть 
на атихь фресках 
отчетливые сады 
вияшя черно-фигур- 
наго вазоваго стиля, 
и, наконеиъ, въ кони 
У и в У в 
краено-фигурнаго. К 
ИТ вЪку относится 
множество стЪнныхъ 
картинь и мозаикт, найденных» въ РимЪ, НеанолЪ и въ окрестностях; въ лучшихъ 
произведеняхь Этой эпохи мы имфемъ уже, по всей вФроятности, создашя при 
шенныхъ греческихл, мастеровъ. Эти художники или воспроизводили боле или мене 
точно картины великихъ мастеровъ Греши, или же пользовались отдЪльными образа; 


Рис. 2%. Приключешя Одиссея. Одна изъ эсквизинекихь фресокъ. 


и 
отдФаьными мотивами этихъ картин, повторяя ихъ въ различных вар!антахъ. : 

Къ ТГ вфку до Р. Хр. относятся интересные асквилинск!е ландшафты съ сюже- 
тами изъ Одиссеи, найденные въ РимЪ. Эти фрески нельзя назвать, строго говоря, 
ландшафтами въ томъ смысл, который придаемъ этому слову мы; дЪйствите 


льно, 
здЬсь пейзаясь служить декорашей, среди которой разыгрываются приключентя Оли 
сея и его спутниковъ (рис. 24). 

Фрески эти были отдЪлены одна оть другой красиво написанными красными 
пилястрами, «Ландшафты, говоритъ Верманъ («Исторя иск. вех врем. и пар.», Ю)— 
зь лепыхь намековт на атмосферные снЪтовые эффекты... 


написаны широко, не бе. 
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пременные, Со жать одииъ 


Пмемы жЖнноние мдиые, иироке мазки кисти 


воза другого, не слива между собою, и зритель получаеть пвечатаФыю какъ бы 
дБйствительныхь ста и воздуха». 


О живописи времен империи наши собдфня п 


учти пеключительно основываются 
на найденныхь въ ПомпеЪ фрес- 
кахъ. Вен ата живопись носить 
преиму шественно декоративный ха- 
рактерь: здЪеь мы находимъ напи- 


санные съ |м юз 


етомь 


сады, сложной прхитектуры дланя, 


жинровыя — миооло! ичеектя сцен м, 


богослуже > обриды ипр.; встр®- 


Ч рыл мЪ- 


этея портреты, изъ ко 
которые очень характерны, 


Все ато написано очень бойко, 


мазками. яркими красками, съ при- 


изительио вЪрной пер пективой 
и правильным  распрехФаешемь 
евфта и тЬней, но производить 


внечатаТиие боле или меифе изяш- 


пыхь украшет по не самостоя- 


тельных произведений, обла 


щих» собственной — астетиче 


м. у тью, 
Рис. 25. Утки и узитки. Античная мозаика ифиностьн 


или 5. Мама ш Тгапнеуете (т 
картин и 


вкристи цер- : : 
А. Бенуа, Ист, живой. |). Мноня изь  помпелискихь 


полиены мозаикой, которой въ то время стали пользоваться широко для 


какъ сть 


и половъ, 


Испоане 


ныя мозаикой изображеня различныхь животныхь и предметовь при- 


ать, быть можеть, къ самому совершенному, что оставила намъ древняя жи 
вопись (рис. 25). Какь замчаеть Ал. Бенуа (История живописи, т. 0, сохравивомеся 
йо знаме- 


памятники вполив подтверждають восторженные отзывы древнихъ писате 
витых» погибших произвелентях ь превнос ти. 


Шаленер\. 
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СКЛАДЪ МАТЕРАЛОВЬ 
и ХУДОЖЕСТВЕННЫХЪ ПРИНАДЛЕЖНОСТЕЙ 
при „ИСКУССТВЪ лля ВСЪХЪ“. 


Заказы гг. подписчиковь исполняются наложеннымъ пла- 
тежомъ немедленно по получеми 25°» стоимости заказа. Деньги 
до 1 рубля могутъ быть высылаемы почтовыми марками. 

Заказы выполняются на сумму не меньше одного рубля, 

Пересылка заказовъ по почтовому тарифу производится за 
счетъь подписчиковъ. 

ВсБ необозначенные въ этомъ каталогь предметы, отно- 
сящеся къ художественнымъ работамъ, доставляются по суще- 
ствующимъ цфнамъ. 


Краткий прейсъ-курантъ: 


БУМАГА, || Уголь №1 кор. въ 50 шт. 

5» №2› ь50,.. 
Мьаъ въ дерев® 

»  безь дерева... 


Александр ская . . листь 10 к. | 
Ватманская .. до $ 


Даме картоиъ, . р () . м 
1 м Арон 1 Сангвинь вь дерев... 


Французская ( разн. цв. ) 15 безъ дерева 


Угольная (разн. ци.) ъ 5 . Е 
> разн» ща. Кнопки коробка 


Калячка сфрая . поби 8 
Резина мягкая. . . . от 19 


Альбомы ..... ‹оть 95 


Кисти для акварели №11 . 65 

ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ ПРИ- 5 у % №12. 80 

НАДЛЕЖНОСТИ. Тушь въ плиткахь. . . - 20 

И эо пузырькахь. . - 20 
Акварельн. краски фаб- 

ВИО : } рики Анрейтера, кру- Р 

УД й й глыя лепешки. ‚, ‚. „ПО * 


» 


Тушевальные ка 
итал. № 


э ная я на у наз 


9 нтаяо 


я наяо 


нояоэзиЧ в\у\у оно14ох аси ихэуом ванфэахэа 


г 


= — <> оеевь 


РЕЛЬЕФНЫЯ МОДЕЛИ 
ДЛЯ РИСОВАНИЯ 


\— и 5. (РАЗМ. 527 Х 331} СМ). 
® ТЕБЬЕЬЕ ® 


Сертя 2 
Цфна за всю сер въ 12 шт. въ ящикъ. .4 руб. 


Серля #. 


Цфна за всю <ерю въ 12 шт, ВЪ ящикЪ 4 руб. 50 коп. 
по 45 коп. 


= 


Отдфльныя модели. ее * 


Отдфльныя модели. ........ по 40 коп. 
Серия В. 
Цфна за всю серю въ 12 шт. въ ящик®. . 4 руб. 
Отдфльныя модели. .....-.- по 40 коп. | 
Серая @ 
Цна за всю сер!ю въ 12 шт, въ лщикЪ 4 руб, 50 коп, 
Отдфльныя модели. еее: по 45 коп. 
Серея 27 
| Цфна за всю сер!ю въ 12 шт. въ ящикъ . .. 5 руб. 
( Отдфльныя модели. (еее по 50 коп, 
\ 


в. 


ИЗДАНИЕ Т-ВА „БЛАГО“ 
Школа рисован(я, живописи и прикладного искусства 
„сЖскусство для встъхь“ 


ПОДЪ РЕДАКЦТЕЙ 
проф. В. В. Маковекаго и Вадима ЛЪсового, 


при участи; И. Е. Р№пина, проф. Д, 1. Киплика, препод. Педагогич. курсовт» 
при ИмпЕРАТОРСКОЙ Академми Художествь А. Г. Новинова, Н. К. Прозорова, 
Г. А. Ангерта, В. А. Лепинашъ, Т. И, Натурнина и др, 


Издан!е состоитъ изъ 10 томовъ большого формата, богато иллюстрирован- 


ныхъ черными и красочными рисунками. 

ЦЪАЛЬ ИЗДАНИЯ: 2) тушью (Мале её по!г), 
, Б) акварелью. 5) Живопись 
дать возможность всъмъ желающимъ: 1) практи- масляными кр ами. = 
чески изучить рисоване, живопись и прикладное 6) Композищя пр етовъ 
искусство подъ руковод- ественной  промы- 
ствомъ лучшихъ педаго- ле театральных 
гошъ; ?) научить о ь декорац!я внутре ‹ 
ъ; ?) учиться п й декоращй, в ренняго 
нимать искусствб и кри- убранства помфщен!й 
тически относиться къ * книжныхъ украшен, 

художественным произ- у 


веденямъ и пр. И. Часть теор 


тическая:—1) Те 


СОДЕРМАНЕ: 


1. Часть практиче- 


пюстрашй, плакатовъ 
спективы глинеин 
смной и красо“ 
2) Теор!я т%ней 


скал:—1) Рисоване ка 
не о стиляхъ.—4) 


рандашомъ и углемъ 


нная 


3) Риссваше перомъ. 


Исторя живописи, — 6) 
3) Рисоваше пастелью 


усства 7) Методика преподаван!я 
(цаЪтн. карандашами) 


рисован!я, 
4) Рисоган!е кистью- 


УСЛОВИЯ ПОДПИСКИ: 


Цна каждаю тома сЪ пересылкой и доставкой ДВА рубал. 


Приелавийе деньги впередъ 
сразу за 10 томовъ платятъ по 1 р. 85 к. за томъ. 


При выпискЪ наложеннымъ платежомъ прибавляется 20 коп. 


| Т-во „БЛАГО“. С.-Петербургъ, Николаевская ул., 44. — 


и 


